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архитектуры — организа- 


ни и деятельности человека — осу- 
ществляется посредством материаль- 
ных структур — строительных конст- 
рукцияй. В процессе исторического раз- 
вития социальные и идеологические 
функции архитектуры по-разному вы- 
ражались посредством конструкций, а 
сами технические средства многооб- 
разно осмысливались эстетически. 

Взаимосвязь конструкции и архи- 
тектурно-художественного образа — 
одна из важнейших проблем всего 
развития зодчества. Конструкция (как 
чисто техническая структура) получа- 
ет значение элемента архитектурного 
произведения, лишь когда она приме- 
няется в соответствии с конкретными 
функциональными и эстетическими за- 
дачами. При создании зримой мате- 
риально-пространственной структуры 
произведения конструктивная форма 
наделяется определенной эмоциональ- 
ной выразительностью, без которой 
немыслим архитектурный образ. Про- 
порциональное, ’объемно-простран- 
ственное и пластическое выражение 
конструктивно0й формы составляет 
особенность тектоники (архитектони- 
ки) зданий и сооружений — одного из 
важнейших средств архитектурной 
композиции, 

Следовательно, термин «тектони- 
ка» в архитектуре имеет свое значе- 
ние, выражающее определенное ху- 
дожественное истолкование конструк- 
тивной структуры при решении архи- 
тектурных задач. И хотя тектонический 
аспект тесно связан с другими сторо- 
нами архитектурного творчества — 
функциональной, экономической, про- 
изводственно-технологический и т. д., 
его выделение как самостоятельной 
линии творческого процесса имеет 
важное методологическое значение 
для понимания специфических средств 
и закономерностей создания архитек- 
турной формы, умения сочетать при 
этом рациональность технического ре- 


ВВЕДЕНИЕ 


шения с яркой эмоциональной вырази- 
тельностью зданий и сооружений. 

Тектонический аспект зодчества 
неотъемлем от особенностей истори- 
ческих эпох. Концентрируя в себе ти- 
пичные черты архитектуры — функ- 
ционально-типологические,. художест- 
венно-эстетические и др., каждая эпо- 
ха основывается и на характерных для 
своего времени конструктивно-техни- 
ческих достижениях. Особенности тек- 
тонического` мышления тесно связаны 
и с присущими данной эпохе общими 
принципами художественного миро- 
восприятия зодчих, определяющими 
стиль эпохи. Следовательно, тектони- 
ческие особенности зависят как от тех- 
нического уровня строительства, так и 
от эстетических идеалов своего вре- 
мени. 

Значение этого аспекта особенно 
возросло в современной архитектуре 
в связи с бурным научно-техническим 
прогрессом, усложнением и обостре- 
нием социально-идеологических проб- 
лем. 

В советской архитектуре, осно- 
ванной на стремлении к максимально- 
му использованию научно-техничес- 
ких достижений в строительстве в це- 
лях полнейшего удовлетворения соци- 
альных потребностей общества, на все 
возрастающих требованиях к идейно- 
образному содержанию, проблемы 
тектоники создают одну из основ ее 
развития и постоянного качественного 
совершенствования. 

Инженеры-строители, имея дело в 
основном с техническими вопросами 
архитектуры, должны хорошо представ- 
лять те эстетические возможности, 
которые таят в себе конструкции и 
строительные приемы. Опыт истории 
архитектуры не только дает в этом от- 
ношении обширный материал, но и 
учит теоретическому осмыслению 
проблемы, помогает решению много- 
образных практических задач взаимо- 
связи конструкции и художественной 


формы. 


Тектонический аспект присутствует 
в рассмотрении материала в учебнике 
на всех уровнях — от определения об- 
щих принципов, характерных для каж- 
дой эпохи и региона, до ‘анализа 
конкретных объектов. В методологи- 
ческом плане — это мост, который 
соединяет архитектурную форму с кон- 
структивной и позволяет будущему 
специалисту с технической направлен- 
ностью профессионального мышления 
легче понять особенности архитектур- 
ной формы, ее эстетические и образ- 
ные качества. 

Эффективность изучения эволюции 
зодчества через его конструктивно- 
тектонический аспект для специаль- 
ности инженера-строителя обосновыва- 
ется и тем, что студент, познавая 
в развитии художественную и функ- 
циональную ‘стороны архитектуры, 
получает одновременно значительный 
объем конструктивно-технической ин- 
формации, необходимой для его непо- 
средственной творческой работы, вни- 
кает в закономерности архитектурно- 
конструктивного формообразования. 

Важной особенностью учебника, 
отвечающей его основной концепту- 
альной направленности, является вы- 
явление средств и закономерностей 
архитектурной композиции: знание 
изменяющихся во времени компози- 
ционных приемов в тесной взаимосвязи 
не только с функцией, но и особенно 
с развитием конструктивных форм — 
одно из условий формирования твор- 
ческого мышления как архитектора, так 
и современного инженера-строителя, 
повышения уровня его профессиональ- 
ной культуры и мастерства. 

С общим замыслом книги связана 
методика построения и изложения ма- 
териала в учебнике. Внутри каждого 
самостоятельного периода (региона) 
историко-архитектурный материал из- 
лагается в такой последовательно- 
сти: общие исторические предпосыл- 
ки, развитие конструктивных форм, 
тектонические особенности, характе- 
ристика функционально-типологичес- 
ких и образных качеств отдельных зда- 
ний и сооружений в связи с их 


инженерно-технической основой, архи- 
тектурные ансамбли и градостроитель- 


ство. В целом же структура разделов 
и глав следует общепринятому в нашей 
марксистско-ленинской историографии 
рассмотрению основных исторических 
процессов по социально-экономичес- 
ким формациям и соответствует хроно- 
логии развития культуры различных 
географических регионов мира. 

Размещение материала внутри глав 
и разделов от конструктивной основы 
зданий и сооружений к последующему 
комплексному изучению других сторон 
архитектурных произведений соответ- 
ствует специфическому инженерному 
подходу к архитектуре. И если анализ 
инженерно-технических основ и текто- 
нических особенностей архитектуры 
составляет структурный костяк основ- 
ных разделов книги, то освещение 
идейно-художественных и функцио- 
нально-типологических факторов рас- 
средоточено в тексте, приближено 
к рассмотрению конкретных постро- 
ек — зданий и комплексов. Краткие 
исторические предпосылки даются во 
вводных текстах разделов. Подобное 
построение учебника позволило софе- 
тать его общую направленность в сто- 
рону инженерного подхода к истории 
зодчества с необходимостью комп- 
лексного, всестороннего освоения ис- 
торико-архитектурного материала 
в его конкретной социально-истори- 
ческой обусловленности. 

Большое значение придается в учеб- 
нике иллюстративному материалу, его 
организации в тематические блоки — 
таблицы и комплексные рисунки. 

Профессиональная подготовка бу- 
дущего инженера-строителя, архитек- 
тора неразрывна с его идейным, нрав- 
ственно-гражданским воспитанием, На 
июньском (1983 г.) Пленуме ЦК КПСС 
подчеркивалась необходимость «зна- 
чительно улучшить подготовку в ву- 
зах и техникумах специалистов для 
ведущих отраслей народного хозяй- 
ства, идейно-политическую закалку 
студенчества»'. 


Материалы Пленума Центрального Комитета 
КПСС. 14—15 июня 1983 года.— М., 1983, с. 78. 


Раздел | 
Архитектура эпохи первобытнообщинного строя 


Начало строительной деятельности 
относится к эпохе палеолита и связано 
с первым опытом человека по соору- 
жению жилища с помощью примитив- 
ных каменных орудий. В районах, где 
было дерево, обычно сооружались 
землянки, перекрытые прутьями и 
ветками, а также отдельно стоящие 
шалаши двускатной или конической 
формы. 

Зарождение архитектуры, по-види- 
мому, следует отнести к эпохе позд- 
него палеолита, когда строительство 
из чисто технической деятельности, 
решающей утилитарные задачи, посте- 
пенно начало превращаться в деятель- 
ность более сложного порядка, нап- 
равленную и на удовлетворение при- 
митивных духовных потребностей лю- 
дей. Эстетическое осмысление прос- 
тейших конструктивных систем и их 
элементов связано с зачатками тек- 
тонического мышления, а в последую- 
щем развитие определенного идейно- 
образного содержания знаменовало 
начало художественно-технического 
строительства, т. е. архитектуры в пол- 
ном смысле этого слова. Со временем 
позднего палеолита было связано и 
возникновение совершенно новой 
сферы человеческой деятельности — 
изобразительного искусства. 

В период неолита появляются бо- 
лее совершенные орудия труда из 
камня, значительно повышаются ма- 
териальные возможности человека. 
Как отметил Ф. Энгельс, «огонь и ка- 
менный топор обычно дают также воз- 
можность уже делать лодки из цель- 
ного дерева, а местами изготовлять 
бревна и доски для постройки жи- 
лища»'. В этот период жилище из де- 
рева приобрело вид сравнительно 
крупного прямоугольного по форме 
здания, стены которого представля- 
ли собой плетень из прутьев по стол- 
бам-бревнам. Подобное жилище най- 
дено на территории СССР в Приднеп- 
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ровье в трипольском поселении Ко- 
ломийщина-| (|||1—1||! тыс. до н. э.). 
Большие дома длиной до 30 м и пло- 
щадью 150 м” располагались двумя 
концентрическими кругами: по внеш- 
нему кругу диаметром 170 м разме- 
щались большие дома, по внутренне- 
му — малые. Это поселение — один 
из ранних примеров регулярной ор- 
ганизации жилого комплекса с учетом 
особенностей жизни общины и обо- 
ронительных функций. 

Наиболее развитый тип построек 
неолитического периода — здания, 
опирающиеся на деревянные сваи, ко- 
торые возводились обычно над река- 
ми и озерами в заболоченной мест- 
ности. Распространение такого типа 
поселений объясняется оборонитель- 
ными соображениями, а также удоб- 
ством промысла в водоемах рыбы. 
Свайные постройки встречаются в 
Центральной Европе, найдены они и 
на территории СССР. В свайном посе- 
лении на р. Модлоне в Вологодской 
области (|| тыс. до н. э.) ряд домов 
поставлен на бревенчатый настил, под- 
держиваемый сваями посредством 
прогонов. Стены возведены из верти- 
кально поставленных жердей, пере- 
плетенных прутьями. Средние жерди 
были выше других и имели на концах 
развилку, на которой укреплялся конь- 
ковый прогон пологой двускатной кры- 
ши. Кровля устраивалась из берес- 
ты, прижатой камнями, пол покрывал- 
ся глиной. 

В бронзовом веке металлические 
орудия позволили резко увеличить 
производительность труда. К этому 
времени получают широкое распрост- 
ранение зародившиеся еще в эпоху 
позднего неолита мегалитические со- 
оружения — постройки из крупных ка- 
менных глыб, плит, вертикальных 
опор. Назначение этих сооружений 
было связано главным образом с ре- 
лигиозными обрядами и памятными 
событиями. Среди мегалитических со- 
оружений, сохранившихся в различных 
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1. Мегалитические сооружения эпохи первобытнообщинного 
строя 


а — менгир; 6 — дольмен; в — кромлех 
Р. 


местах земного шара, в том числе и 
на территории СССР, выделяются три 
основных типа: менгиры, дольмены, 
кромлехи (рис. 1). 
Менгиры — вертикально постав- 
ленные камни, достигающие иногда 


очень больших размеров. Это риту- 


альные памятники или монументы, 
ставившиеся в одиночку или группами. 
Иногда менгиры встречаются в соче- 
тании с дольменами — сооружениями 
из нескольких вертикальных камней, 
поддерживающих горизонтальную ка- 
менную плиту. Дольмены служили 
чаще всего погребальными камерами 
и одновременно надгробными памят- 
никами. 

Менгиры порою достигали 20 м 
высоты и 300 т веса. Дольмены перво- 
начально были небольших размеров — 
около 2 м в длину и около 1,5 мв 
высоту, но в последующем им при- 
давали большие размеры и иногда 
устраивали к ним подход в виде ка- 
менной галереи. 

Самый сложный тип мегалитичес- 
ких сооружений — кромлех. 

Кромлех в Стонхендже (Англия) — 
круг диаметром 30 м из вертикально 
поставленных камней перекрытых 
горизонтальными плитами, Внутри — 
два кольца из небольших камней, а 
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между ними попарно поставленные 
высокие блоки с плитами, организую- 
щие центр пространства. Здесь уже 
появился четкий композиционный за- 
мысел с симметрией, ритмом и сопод- 
чиненностью элементов. 

Особого внимания 
срубные постройки, в С 
курганы, — распространенный вид со- 
оружений мемориального характера. 
Их прообразом были жилые сруб- 
ные дома. При возведении кургана 
сначала в яме сооружался мощный 
сруб с деревянным полом, внутри ко- 
торого устраивалась вторая камера 
для погребения. Перекрывались ка- 
меры накатами бревен с покрытием их 
берестой. Засыпка землей образовы- 
вала курганный холм, часто значитель- 
ной высоты. Примером срубного кур- 
гана может служить 'Пазырыкский кур- 
ган в горном Алтае. 

Наряду с мемориальными и ри- 
туальными постройками на поздних 
этапах развития первобытного об- 
щества появился новый тип архитек- 
турных сооружений — каменные и де- 
ревянные крепости. 

Характерны так называемые цик- 
лопические крепости, стены которых 
выложены из огромных глыб камня. 
В районах, бедных камнем, но изо- 


заслуживают 
частности — 


-билующих лесами, распространились 


поселения — «городища», укреплен- 
ные бревенчатыми оградами, земля- 
ными валами и рвами. Первоначально 
крепости имели одну оборонитель- 
ную стену, позже внутри крепости 
могла возводиться вторая стена вок- 
РУГ цитадели — местопребывания 
вождя общины и Родовой знати. 

С разделением труда и отделени- 
ем ремесла от земледелия противо- 
речия родового общества обостряют- 
ся. С появлением частной собствен- 
ности все более существенными ста- 
новятся имущественные различия. Воз- 
растает значение рабского труда. Все 
это ведет к разложению родового 
строя, зарождается раннеклассовое 
общество, появляются первые рабо- 
владельческие государства 


2 А. 


% 


Раздел || 


Архитектура рабовладельческой эпохи 


Глава 1 
АРХИТЕКТУРА ДРЕВНЕВОСТОЧНЫХ ГОСУДАРСТВ 


С разложением первобытнооб- 
щинного строя и образованием антаго- 
нистических классов возникали госу- 
дарства, основанные на использова- 
нии рабского труда. 

Древнейшие рабовладельческие 
государства сложились на террито- 
рии Египта и Передней Азии. Пере- 
ходу к оседлости и образованию го- 
сударств в этом районе способствова- 
ло развитие ирригационных систем 
вдоль крупных рек на илистых плодо- 
родных землях. В жарком сухом кли- 
мате искусственное орошение земель 
стало основой развития земледелия 
и скотоводства. Необходимость ус- 
тройства и поддержания сложной 
системы орошения делали невозмож- 
ным деление обрабатываемых земель, 
право собственности на которые сос- 
редоточилось в руках царя (фарао- 
на). 

Деспотическая система управле- 
ния большим государством закрепля- 
лась как политическими‘ средствами, 
так и господствующей идеологией — 
религией, провозглашавшей царя зем- 
ным наместником божества. В связи 


с этим особыми привилегиями поль- _ 


зовались священнослужители. Концен- 
трация власти и богатства в руках ца- 
ря, верхушки жрецов и приближен- 
ных к. царю аристократов — отличи- 
тельная черта древневосточных рабо- 
владельческих деспотий. 

Централизация власти позволила 
сосредоточить труд многочисленных 
рабов в монументальном строитель- 
стве: при возведении храмов, двор- 
Цов и надгробных сооружений. Вмес- 
те с использованием наемного труда 
населения сельских общин усилиями 
рабов были созданы грандиознейшие 
сооружения, многие из которых и 
сегодня поражают своими значитель- 
НЫМи размерами. 


Несмотря на чудовищные методы 
эксплуатации ', древневосточное раб- 
ство было исторически неизбежным 
фактором, способствовавшим разви- 
тию ‘общества, его культуры. Ф. Эн- 
гельс указывает, что «без рабства не 
было бы греческого государства, гре- 
ческого искусства и греческой нау- 
ки; без рабства не было бы и Рим- 
ской империи. А без того фундамен- 
та, который был заложен Грецией и 
Римом, не было бы и современной 
Европы»”. 


$ 1. АРХИТЕКТУРА ДРЕВНЕГО ЕГИПТА 


Единое государство Египта, объе- 
динившее северные и южные районы 
долины Нила, было создано около 
3000 г. до н. э. История страны делит- 
ся на Раннее царство (начало ||| тык. 
до н; э5.), Древнее царство (около 
2800—2400 гг. до н. э.), Среднее цар- 
ство (конец ||| тыс. до н. э.— ХУ! | в. 
до н. э.), Новое царство (Х\У|-Х| вв, 
до н. э.). Среди монументальных по- 
строек Египта особенно выделяются 
грандиозные погребальные сооруже- 
ния — пирамиды, строительство ко- 
торых достигло своей вершины в эпо- 
ху Древнего царства, и храмовые ком- 
плексы, расцвет которых относится 
к периоду Нового царства. 


Строительные приемы и конструкции 


Важнейшим стимулом развития 
строительной техники в. Египте была 
постоянная необходимость в иррига- 
ционных сооружениях. В состав гид- 


'Древнегреческий историк Геродот повест- 
вует, что на строительстве пирамиды Хеопса в 
Египте были заняты 100 тыс. человек, состав 


которых из-за высокой смертности каждые 
три месяца обновлялся. 
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Таблица 1. Конструкции в архитектуре Древнего Египта 
и стран Передней Азии 

| — египетская стоечно-балочная конструкция из каменных 

блоков и плит; 2 — ложный свод (храм в Абидосе, Египет); 

3— кладка сводов вертикальными отрезками; 4 — стоечно- 


ротехнических комплексов входили 
водохранилища, плотины, шлюзы, ко- 
лодцы для подъема воды и другие 
инженерные сооружения, снабжен- 
ные примитивным механическим обо- 
рудованием. 

Основными материалами для пост- 
роек служили в массовом строитель- 
стве — кирпич-сырец, в монументаль- 
ном — горные породы камня (песча- 
ник, гранит, известняк, базальт и др.). 
Кирпич размером 14Ж38 см и тол- 
щиной не менее 11 см изготавливал- 
ся из смеси ила, мелкой гальки и руб- 
леной соломы путем заполнения дере- 
вянных форм с последующим высу- 
шиванием на солнце. Камень обычно 
высекался из скал крупными глыбами 
и обработанный в гигантские квадры 
доставлялся к месту постройки. Клад- 
ка камней осуществлялась на раст- 
воре, состоявшем из смеси извести, 
песка и глины. Широко применялась 
и кладка «насухо», т. е. без раствора. 

Дерево, которым была бедна стра- 
на, применялось экономно, главным 
образом в конструкциях перекрытий, 
крыш и для опор галерей. Чаще все- 
Го использовались стволы пальм, а 
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балочная конструкция Ирана эпохи Ахеменидов; 5 — капи- 

тель колонны из ападаны в Персеполе У|—1У вв. до н. > 

6 — сводчатые конструкции Ирана эпохи Сасанидов (дво- 
рец в Фирузабаде, 11| в.) 


также связки из тростника и камыша, 
которые разнообразно сочетались с 


конструкциями из кирпича-сырца. 
Между столбами из кирпича устраи- 
вались иногда решетчатые заполне- 
ния из дерева или стенка из вертикаль- 
ных пальмовых стволов. 

Своды использовались сравнитель- 
но редко, главным образом при воз- 
ведении хозяйственных и складских 
построек (табл. |). Применялись «лож- 
ные своды» — безраспорные конст- 
рукции, осуществляемые посредством 
напуска рядов камня. При цилиндри- 
ческой форме сводов верхняя часть 
представляет собой каменный блок- 
балку с вырезанной в ней частью сво- 
да. Путем напуска кирпича или кам- 
ня осуществлялись и купольные кон- 
струкции. Встречаются и распорные 
сводчатые конструкции из кирпича, 
выполненные последовательными ря- 
дами примыкающих друг к другу арок 
без применения кружал. 

Основными конструкциями камен- 
ных монументальных сооружений 
Египта были стена и стоечно-балочная 
система, в которой мощные опоры 
несут массивную балку-блок, поддер- 


ие 


Таблица 11. Стоечно-балочные конструкции в Древнем 
Египте 


1 — гипостильный зал храма Амона в Карнаке (Х1У—Х!И1 вв. 


живающую каменные плиты перекры- 
тия. Сплошной массив кладки харак- 
терен для погребальных сооружений — 
мастаба' и пирамид; стоечно-балоч- 
ная система — для храмов. 
Возведение самых грандиозных 
сооружений Египта — пирамид пред- 
ставляло собой очень сложную тех- 
ническую задачу, которая выполня- 
лась трудом тысяч рабов с использо- 
ванием примитивных методов строи- 
тельства. Массив пирамиды обычно 
возводился из грубо околотых кам- 
ней или кирпича на растворе, внеш- 
няя часть — из отесанных квадров и 
плит уступами насухо. По-видимому, 
сначала возводилась внешняя уступ- 
чатая часть, а затем заполнялась внут- 
ренняя часть пирамиды. Это облегча- 
ло производство работ: уступы слу- 
жили промежуточными площадками, 
необходимыми для подъема и скла- 
дирования материалов. При такой 
последовательности работ оконча- 
тельная облицовка пирамиды камен- 
ными шлифованными плитами стано- 


1 ы 
Мастаба — древнейшая форма гробниц еги- 
петской знати. 


: а— конструкция покрытия и световых прое- 
поперечный разрез; 2 — древнеегипетские ко- 
лонны 


вилась завершающим этапом. При 
строительстве храмов вместе с камен- 
ными колоннадами возводились сплош- 
ные временные стены из кирпича, 
они заменяли дорогостоящие деревян- 
ные подмости и снимали нагрузки на 
колонны во время подъема и уклад- 
ки на место блоков и плит перекры- 
тия. 


Стоечно-балочная система 
и египетский: ордер 


Простейшая стоечно-балочная кон- 
струкция в процессе своего развития 
получала различную художественную 
разработку, в результате чего на ‘каж- 
дом этапе истории Египта складыва- 
лась определенная система взаимо- 
связи конструкции и ее художествен- 
ного истолкования путем придания ей 
индивидуального характера, соответ- 
ствующих пропорций особых дета- 
лей, пластики и декоративных укра- 
шений. Эта система получила услов- 
ное название ордера *°, включающего 


Ы: переводе с латинского языка слово «ордер» 
означает порядок, строй. 


11 


конструкцию и весь строй основанной 
на ней композиции. Важнейшими эле- 
ментами ордера являются колонны 
(столбы), имеющие в верхней части 
завершение — капитель, ав нижней — 
базу, и перекрывающий колонны го- 
ризонтальный элемент, увенчанныи 
карнизом (табл. ||). 

В развитии египетского ордера 
особенно заметные изменения наблю- 
даются в форме опор — столбов и 
колонн. Для раннего периода харак- 
терны опоры геометрически правиль- 
ной формы, позднее (Новое царство) 
получают широкое распространение 
более сложные колонны, обычно под- 
ражающие формам растительного 
мира. 

Ордер с опорами в. виде геомет- 
рически правильных форм — это ли- 
шенная мелких деталеи конструкция 
с мощными столбами квадратного се- 
чения. В большинстве случаев столб 
не имел капители, но иногда покрь- 
вался рельефами. В отдельных слу- 
чаях перед столбами ставились скуль- 
птурные изображения. 

Следующий этап в развитии орде- 
ра (Среднее царство) знаменует тен- 
денцию к преодолению массивности 
опор, придание им более стройной 
и пластичной формы. Получают ши- 
рокое развитие колонны в виде гра- 
неного цилиндра с 8 и 16 гранями 
или врезанными в тело ее ствола же- 
лобами — каннелюрами. 

Иногда ствол кслонны равномер- 
но утоньшался от основания кверху. 
Высота колонн обычно в 5—5,5 раза 
превышает диаметр колонны в осно- 
вании. Часто колонны имели капи- 
тель в виде квадратной плиты — аба- 
ки. При сохранении геометрической 
регулярности форм египетский ордер 
отличается строгостью и конструктив- 
ной логичностью '. 

Ордер с колоннами, подражаю- 
щими формам растительного мира, в 
период Нового царства и`более позд- 
нее время стал ведущим в храмовых 
постройках. Развились несколько ти- 


'По своим формам этот ордер приближается 
к развившемуся позднее в Греции дорическому 
ордеру (см. ниже) и вследствие этого полу- 
чил название протодорического. 
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пов колонн, но в основе их формо- 


образования, как правило, лежал еди- 


ный принцип — стилизованное вос- 
произведение в камне ствола, бутона 
или цветка таких распространенных 
в Египте растений, как папирус, лотос 
и пальма, 

Ствол колонны был круглым в се- 
чении или состоял из «пучка стеблей», 
т, е. имел выпуклости в виде полукру- 
жий (соответственно круглому стеблю 
камыша или лотоса), а иногда в виде 
заостренных ребер (следуя. угловато- 
му сечению стебля папируса). По го- 
ризонталям ствол пересекался орна- 
ментальными полосами или объемны- 
ми «жгутами», как бы стягивающими 
«связки стеблей». Капитель воспроиз- 
водила форму закрытого бутона или 
раскрывшейся чашечки цветка. 

В отличие от более ранних видов 
ордера, стилизованный ордер Нового 
царства имеет декоративно-изобра- 
зительную основу композиций. Ото- 
бражение в камне растительных форм 
во многом шло вразрез с конструк- 
тивной логикой стоечно-балочной 
системы (сужение колонн книзу, сос- 
редоточение усилий в сравнительно 
малой по сечению абаке, декоратив- 
ная трактовка капителей, лишенных 
функций нагруженных частей системы 
и т. п.). Обусловленное идейно-худо- 
жественными задачами стремление к 
монументализации форм было веду- 
щей чертой разработки ордера. 


Здания и архитектурные комплексы 


Простейшим монументальным. по- 
гребальным сооружением была мас- 
таба, по форме близкая к усеченной 
пирамиде и состоявшая из двух час- 
тей: надземной где располагались 
одно или два помещения культового 
назначения, и подземной, где нахо- 
дился склеп. Посредством увеличе- 
ния и усложнения формы мастаба по- 
явилась форма ступенчатой пирамиды. 
Сооружением этого типа является 
пирамида Джосера в Саккара (около 
2780 г. до н. э.), высота ее равна 
60 м, а основание 109,2Ж 121 м. 

Крупнейшим комплексом погре- 
альных сооружений Древнего цар- 
ства был некрополь в Гизе, близ Мем- 


2. Комплекс пирамид в Гизе, |!| тыс. до н. э- 


фиса, основу которого составляют 
три пирамиды фараонов Хеопса, Хеф- 
рена и Микерина (около 2900—2700 гг. 
до н. 5.) (рис. 2). Самая большая из 
них — пирамида Хеопса была высотой 
около 147 м со стороной квадрата 
основания — 233 м. Всего на 8 м ниже 
ее была пирамида Хефрена и значи- 
тельно ниже (почти вдвое)— пира- 
мида Микерина. Кроме того, в ан- 
самбль входили три малые ступенча- 
тые пирамиды, ряд связанных с пира- 
мидами заупокойных храмов, много- 
численные мастаба, колоссальный 
сфинкс высотой 20 м, длиной около 
40 ми ряд других памятников и `со- 
оружений. 

Пирамида ‘Хеопса — каменный 
массив, сложенный из крупных бло- 
ков желтого известняка, с небольшим 
погребальным помещением, к которо- 
му подводит высокий наклонный ко- 
ридор, перекрытый блоками напуском. 
Пирамида была облицована ныне ис- 
чезнувшим белым камнем, ее осно- 
вание — гранитом. 


Размеры блоков уменьшаются 
кверху пирамиды (в основании высо- 
та блоков 1,5 м, у вершины — 55 см). 
Общий объем каменной кладки около 
2,6 млн. м*. 

Гигантская пирамида, как бы бес- 
конечно уходящая своими гранями в 
земную глубь, простота ее очертаний 
и статичность формы символизирова- 
ли вечность и незыблемость могу- 
щества обожествленного носителя вла- 
сти — фараона, чьим памятником 
и посмертным «жилищем» она слу- 
жила. 

В эпоху Среднего царства в связи 
с ослаблением политического значе- 
ния власти фараонов сооружение 
крупных пирамид прекращается, зато 
получает развитие строительство на- 
земных и пещерных храмов и гроб- 
ниц. Выдающийся образец этого пе- 
риода — органически вписанный в 
горный ландшафт ансамбль храмов 
в Дейр-эль-Бахри (рис. 3). В храмах 
и гробницах этого ансамбля примене- 
ны различные варианты ордера с ге- 
ометрически правильными формами 
колонн. В пещерных гробницах Сред- 
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3. Храмы в Дейр-эль-Бахры, 11 тыс. дон. э. 


п ———_ 


ГАА ИТ АЕ 


4. Композиция храма пернода Нового царства. Фасад, 
разрез, план 


него царства имитируются сводчатые 
покрытия, опирающиеся на балки, 
поддерживаемые колоннами прото- 
дорического ордера (гробница в Бе- 
НИ-Хасане, первая треть || тыс. до 
н.э) 
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Расцвет храмового строительства 
в эпоху Нового царства совпадает со 
временем, когда значительную роль 
в политической жизни страны стало 
играть могущественное фиванское 
жречество. В это время складывается 
тип монументального наземного хра- 
ма и возводятся крупнейшие храмо- 
вые комплексы Древнего Египта — 
храм Амона (бога Солнца) в Карнаке 
(начало || тыс.— | в. до н. э.) и храм 
Амона в Луксоре `(ХУ — середина 
ХИ в. до н. э.). 

Формирование типа храма шло на 
основе традиций заупокойных храмов 
эпохи Древнего и Среднего царств. 
Композиция эта подчинена принципу 
фронтально-осевого построения с глу- 
бинным развитием открытых, полуот- 
крытых и замкнутых пространств 
(рис. 4). Основными элементами хра- 
мового комплекса были подводящая 
к храму обрамленная с двух сторон 


статуями сфинксов монументальная 
аллея; массивная стена с порталом 
входа — пилон, образующий фасад 
храма; окруженный изнутри колон- 


нами двор — перистиль; закрытое по- 
мещение с рядами колонн — гипо- 
стильный зал, освещение которого 
обычно осуществлялось за счет пере- 
пада высот среднего и более низких 
боковых рядов колонн; сравнительно 
небольшое затемненное помещение 
святилища, вокруг которого распола- 
гались помещения для жрецов. После- 
довательное развитие симметричных 
пространств по оси с возрастанием 
значения масс и постепенным затес- 
нением пространства, подавление че- 
ловека крупным масштабом форм и 
усиливающийся эффект таинствен- 
ности — важнейшие элементы психо- 
логического воздействия архитектуры, 
подготавливающего людей к совер- 
шению мистического ритуала. 
Важнейшие средства выразитель- 
ности — стена и ордер. Массив пило- 
на — развитие монументальной темы 
погребальных сооружений, но здесь 
в соответствии с особенностями хра- 
мовой композиции ему придана фор- 
ма гигантской стены-портала фрон- 
тального, строго симметричного пост- 
роения. Эффект стены, покрытой 
изображениями, выполненными глубо- 


5. Храмы Древнего Египта 


внизу — аксонометрия храмов в Карнаке, || тыс. 
Г в, ДО н. э.; слева — гипостиль храма Амона в Карнаке 
ХИУ—ХИИ вв, до н. >.; справа — гипостиль храма Амона в 


Луксоре ХУ — середина ХИ! в, дом, з. 


ко врезанными линиями, усиливался 
помещенными перед ней колоссаль- 
ными статуями сидящего фараона и 
обелисками. Монументальные ордер- 
ные формы господствовали за пило- 
ном, во внутренних пространствах 
храма. 

Многообразие форм и пропорций 
ордеров позволяло создавать различ- 
ные по эмоциональному воздействию 


композиции в соответствии с идейно- 
художественным замыслом. В` круп- 
ных комплексах (Карнак, Луксор) ан- 
самбли усложнялись путем прибав- 
ления новых храмов, гипостильных 
залов и перистилей, размеры которых 
иногда были очень велики (рис. 5). 
Грандиозный масштаб ордеров соот. 
ветствовал идее всемерной монумен- 
тализации храмовых сооружений. В 
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например, 
зала 


храме Амона в Карнаке, 
высота колонн гипостильн ого 
20,4 м, диаметр 3,57 м. 


$ 2. АРХИТЕКТУРА СТРАН 
ПЕРЕДНЕЙ АЗИИ 


Развитие древнейшей в Передней 
Азии цивилизации Месопотамии от- 
носится к |У— || тыс. до н. э. В пос- 
ледней трети ||| — первой половине 
|| тыс. до н. э. в южной части Месо- 
потамии — Двуречье образовались 
деспотии с обширным бюрократичес- 
ким аппаратом. В значительной мере 
стерлись границы между культом и 
государственной властью, что сказа- 
лось на типе важнейших монумен- 
тальных комплексов, в которых объе- 
динялись храмы и дворцы. Религиоз- 
но-административный центр обносил- 
ся крепостными стенами, к которым 
примыкала территория города, также. 
укрепленная мощными стенами с вы- 
ступающими башнями и бастионами. 
Вследствие беспрерывных войн тех- 
ника фортификационных сооружений 
достигла высокого уровня как в Ме- 
`сопотамии, так и в других странах 
Передней Азии. Ведущая роль кре- 
постного строительства во многом 
определила формы архитектуры в це- 
лом. 

За древнейшим периодом истории 
Месопотамии позднее последовал 
расцвет архитектуры народов, прожи- 
вавших на территории Месопотамии 
и сопредельных ей Малой Азии, Си- 
рии, Палестины, Ирана и других стран. 
Среди них особенно выделяются Асси- 
рия и Новый Вавилон в Месопотамии 
(УП!-МГ вв. до н. э.); Древний Иран 
времени Ахеменидов (У|-—1\У вв. до 
н, Э.) и Сасанидов (111-У вв.). 


Строительные приемы 
и конструкции 


В древнейшей Месопотамии в свя- 
зи с почти полным отсутствием мест- 
ного камня и леса основным строи- 
тельным материалом был кирпич-сы- 
Рец, из которого возводились и мас- 
совое жилье, и монументальные со- 
оружения. С древних времен извес- 
тен и обожженный кирпич, но приме- 
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нялся он редко, главным образом как 
облицовочный материал. В качестве 
связующего и водоизоляционного ма- 
териала широко использовался битум 
(горная смола). Раствор кладки из 
кирпича-сырца обычно состоял из гли- 
ны, иногда с примесью золы и битума. 
Известковый раствор начинает при- 
меняться позднее, примерно с сере- 
дины 1 тыс. до н, э. 

Для значительного улучшения свя- 
зии прочности сырцовых стен часто 
использовались прокладки из трост- 
ника: через каждые 5—13 слоев кир- 
пича укладывались пропитанные би- 
тумом плетни или тростниковые ци- 
новки. Помимо укрепления стен они 
предохраняли конструкции от влаги 
и почвенных солей. 

Обмазанный глиной тростниковый 
плетень широко применялся и в ка- 
честве конструктивной основы стен 
жилого дома. Дерево местной породы 
(пальма) и привозное (кедр, сосна) 
ценилось очень высоко и в основном 
применялось для перекрытий (устра- 
иваемых обычно в виде сплошных на- 
катов), деталей дверей, “окон и для 
отделки. 

Из дерева также делали опа- 
лубку для формовки кирпичей (раз- 
мер: вначале — 20Ж30.Ж10 см, затем 
31Ж34Ж10 см). 

Дефицит дерева и отсутствие вы- 
сокопрочных каменных пород в зна- 
чительной мере обусловили широкое 
развитие сводчатых конструкций (см. 
табл. 1), которые в Месопотамии, по- 
видимому, появились раньше, чем в 
других странах. С древнейших времен 
сооружались «ложные» своды (нача- 
ло ||| тыс. до н. э.), однако уже в 
ИГ тыс. до н. 5. (царские гробницы 
Ура), наряду с ложными ватречают- 
ся распорные клинчатые своды. В це- 
лях экономии дерева клинчатые сво- 
ды из кирпича-сырца обычно возво- 
дились без использования кружал. Как 
и в Древнем Египте, своды возводи- 
лись последовательными поперечны- 
ми рядами — арками, укладываемы- 
я о плитообразные кир- 
глинобитным О Вала 

раствором. Для облег- 
Е 
ДУ придавали форму 


повышенного овала и 
чатую '. 

Развитая строительная техника 
Ассирии и Нового Вавилона основы- 
валась на традициях древней Месо- 
потамии и на опыте соседних стран 
хеттов, урартов и других, близких по 
условиям климата и наличию строи- 
тельных материалов. От них ассирий- 
цы научились обработке и примене- 
нию камня, который употребляли. эко- 
номно, в основном для фундаментов 
и цоколей вымосток и облицовок, 
но основным материалом оставался 
кирпич-сырец. Обожженный кирпич 
употреблялся, главным образом, при 
строительстве дворцов, храмов и осо- 
бо ответственных оборонных соору- 
жений. Как и в древнейшей Месопо- 
тамии, в качестве вяжущего материа- 
ла ассирийцы и вавилоняне пользова- 
лись битумом; применялись известь 
и гипс. 

Сочетание в конструкции стен кир- 
пичной основы и каменной облицов- 
ки — одна из важнейших черт ассиро- 
вавилонского строительного искусства. 
Тщательно отесанные каменные квад- 
ры перевязывались с сырцовой клад- 
кой. Наряду с каменным рельефом в 
отделке стен широко применялась 
штукатурка из смеси извести и гипса, 
а также глиняная орнаментация и раз- 
личные виды керамической облицов- 
ки, развивавшей приемы древнейшей 
Месопотамии. 

В ‚Ассирии и Новом Вавилоне про- 
должают развитие и месопотамские 
арочно-сводчатые конструкции, воз- 
водимые бескружальной техникой 
(без использования опалубки). Свода- 
ми перекрывали пролеты сравнитель- 
но небольших размеров._ Основным 
видом перекрытия жилых помещений 
оставались деревянные балочные нас- 
тилы. 

Заметный прогресс `в развитии 
строительных конструкций наблюда- 
ется в Древнем Иране в применении 
стоечно-балочных систем, но особен- 
но в сводостроении. 


ли даже стрель- 


'Стрельчатая арка — заостренная в вершине 
форма, образованная пересечением двух 
кривых, проведенных из разных точек осно- 
вания симметрично оси. 


Сводчатые покрытия стали господ- 
ствующими в архитектуре сасанид- 
ского Ирана, достигнув крупных раз- 
меров и большого разнообразия в 
использовании. В связи с дефицитом 
леса продолжала преобладать иду- 
щая от месопотамских традиций бес- 
кружальная техника, но возводились 
и своды по кружалам. Применялась 
и кладка по типу ложного свода. На- 
ряду с полуциркульным очертанием 
арок и сводов большое распростране- 
ние получает (особенно в конструк- 
циях больших пролетов) параболичес- 
кая форма, облегчающая производ- 
ство работ. 

Помимо арок и коробовых сводов 
с И! в. в Иране появляется купол на 
квадратном основании. Переход от 
круглого основания купола к квадрату 
стен осуществлялся путем перекрь- 
тия углов тромпами — сводиками в 
форме части конуса. Этот прием в 
последующем получил широкое рас- 
пространение в архитектуре Перед- 
ней Азии, Закавказья и Средней Азии. 

Своды и купола достигали боль- 
ших размеров. Самый крупный из- 
вестный купол этого периода в Чор- 
Капу перекрывал пролет 16,15 м. При 
кладке стен из булыжного камня ку- 
пол возведен из обожженного кирпи- 
ча. Наиболее грандиозной сводчатой 
конструкцией является построенный 
из обожженного кирпича коробовый 
свод айвана дворца в Ктесифоне (см. 
рис. 9), пролет которого достигает 
25,63 м, высота — 37 м. Этот свод — 
один из крупнейших в мировой ар- 
хитектуре. ` 

Строительно-технические дости- 
жения иранцев в области сводчато- 
купольных конструкций оказали осо- 
бенно большое воздействие на после- 
дующую архитектуру. 


Здания и архитектурные комплексы 


Город Ур в древнейшей Месопо- 
тамии стал столицей объединенного 
государства Шумер и Аккад (конец 111 
тыс. до н. э.). Его центр, обнесенный 
крепостной стеной, был образован 
комплексом дворцовых и культовых 
зданий, среди которых возвышался 
зиккурат (рис. 6)— ступенчатое баш- 
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6. Зиккурат в Уре, конец 11 тыс. до н. >. 


необразное культовое сооружение, 
состоящее из сплошных уменьшаю- 
щихся кверху объемов с храмиком 
на верхней платформе. Зиккурат 
Ура, имевший общую высоту более 
20 м, длину сторон основания 65 и 
43 м и высоту нижнего уступа 9,75 м, 
был возведен из кирпича-сырца и 
облицован обожженным кирпичом. 
Его наклонные грани были расчлене- 
ны плоскими нишами. На верхние 
платформы вели торжественные 
ритуальные лестницы. Дворец и храмы 
Ура были сходны между собой по 
внешнему виду и композиционно под- 
чинены громаде зиккурата. 

В последующие периоды продол- 
жается строительство ‘укрепленных 
городов, дворцов, культовых зданий. 

Особого расцвета архитектура 
достигла в Ассирии в \111-—УП 
вв. до н. э., в период великой асси- 
рийской державы. Развивая традиции 
древнейшей Месопотамии и сосед- 
них народов, монументальная архи- 
тектура Ассирии ярко проявилась в 
строительстве городов, дворцовых 
ансамблей и культовых сооружений — 
зиккуратов. В период царствования 
Саргона || в течение четырех лет 
(711—707 гг. до н. э.) была построе- 
на новая крепость — столица Дур- 
Шаррукин с грандиозным дворцовым 
комплексом (рис. 7). Город имел в 
плане форму, близкую к квадрату, 
со сторонами 1780Ж1685 м. Стены, 
поднимавшиеся на высоту 18 м, бы. 
ли сложены из кирпича-сырца и об- 
лицованы в нижней части огромны- 
ми блоками тщательно отесанного 
камня. 


Дворец Саргона |, расположен- 
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ный на северо-западной границе го- 
рода, состоял из более чем 200 раз- 
личных залов и 30 открытых дворов. 
Самый крупный парадный двор, 
расположенный сразу за главным 
входом, объединял покои царя, офи- 
циальные залы, служебные помеще- 
ния и культовые постройки, центром 
которых был 40-метровый зиккурат, 
окруженный спиралевидным панду- 
сом. Весь комплекс был сооружен 
на высокой глинобитной платфор- 
ме, обнесенной стенами высотой до 
14 м. Кладка платформы пронизана 
системой сточных и вентиляционных 
каналов и укреплена со всех сторон 
каменными глыбами весом до 24 т, 
Главный вход, соединенный с примы- 
кающей частью города парадными 
лестницами, представлял собой тор- 
жественную арку (пролет 4,3 м при 
вькоте 6,46 м), обрамленную двумя 
мощными башнями, снизу украшен- 
ными барельефными фигурами кры- 
латых быков и цветными поливны- 
ми плитками. 

Традиции ассирийского зодчества 
развиваются в период расцвета Но- 
вого Вавилона (конец \У!|— середи- 
на У! в. до н. э.), когда город стал 
не только крупнейшим торгово- 
финансовым, но и религиозным цент- 
Ром Ближнего Востока. Расположен- 
ный по обе стороны р. Евфрат, го- 
род был обнесен мощными стена- 
ми и отличался высоким уровнем 
благоустройства. Крупнейшим двор- 
цовым комплексом был дворец На- 
вуходоносора, а наиболее примеча- 
тельным сооружением — знаменитая 
Вавилонская башня (зиккурат Этемен- 

‚ евшая квадратное основание 
со сторонами 91,5 м и высоту около 
70 м. Ее внутреннее ядро было вы- 
ложено из кирпича-сырца, а облицов- 
ка — из обожженного кирпича на би- 
тумном растворе. В отличие от более 


ранних зиккуратов, ее расчлененные 
лопатками стены 


кальны, 
В Древнем 
периода 


были строго верти- 


Иране ахеменидского 
наибольший интерес пред- 
ставляет дворцовое строительство. 
Самым крупным дворцовым комп- 
лексом была резиденция царя в 
Персеполе (520—460 гг. до н. э.), 


7. Дворец Саргона |1 в Дур-Шаррукине. Общия вид, главный 
вход, 711—707 гг. до н. в. 


построенная на вырубленной в скале 
террасе размером 450Ж300 м и 
включавшая в свой ансамбль помимо 
торжественных ворот-пропилей ряд 
отдельно стоящих дворцовых зданий 
(рис. 8). Среди них доминирующим 
типом был многоколонный зал для 
приемов — ападана, являющийся яр- 
ким и самобытным достижением 
древнеиранской архитектуры. Не- 
обыкновенно стройные мраморные 
колонны высотой более 18 м несли 
балочное перекрытие из кедра, об- 
лицованное листами золота. Яркая 
раскраска по штукатурке, рельефы, 
металлические накладки и особенно 
яркие цветные изразцы, искусство 
изготовления которых здесь было до- 
ведено до подлинного совершенст- 
ва,— все это создавало богатую палит- 
ру декоративных средств древнепер- 
сидского зодчества. 

Особенно интересна пластическая 
разработка колонн стоечно-балочной 
системы. Стволы колонн пропилеев 
и ападаны имеют вертикальные же- 
лоба — каннелюры и высокую базу. 
Сложные высокие завершения колонн 
(капители) состоят из нескольких 
частей: нижняя имеет вид нераспус- 
тившегося бутона со слегка отогну- 


тыми лепестками, на нее поставлен 
крестовый в плане вытянутый брус 
с каннелированной поверхностью, 
вверху и внизу завершающийся двой- 
ными волютами. На верхние волюты 
опираются парные протомы быков, 
на которые были уложены балки пе- 
рекрытия (рис. 8` табл. 1,3). 

Новый расцвет архитектуры Ира- 
на в период Сасанидов приводит к со- 
зданию крупных дворцов с грандиоз- 
ными залами и лоджиями — айва- 
нами, перекрытыми сводчатыми кон- 
струкциями. Характерный для этого 
периода дворец в Фирузабаде (223 г. 
н. э.) имеет осевую композицию, 
расчлененную на две основные части: 
официальную с тронным залом в 
виде раскрытого на фасаде айвана и 
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8. Дворцовый комплекс в Персеполе, У!—1У вв. до н. >. 
Пропилеи Ксеркса, генплан. 


1 — пропилен; 2 — ападана; 3 — зал «Ста колонн»; 
4 — дворцы 


интимную — царские покои, располо- 
женные вокруг внутреннего двора 
(табл. |, 6). Дворец занимает площадь 
55,5 103,5 м. Его конструкции из 
булыжного камня необычайно массив- 
ны, толщина стен доходит до 5 м. Еще 
более грандиозным и роскошным по 


5. Дворец в Ктесифоне, У в. 


отделке был царский дворец в столи- 
це сасанидского Ирана — Ктесифоне 
(У в.). 

Его грандиозные сводчатые залы 
явились вершиной развития сводчато- 
купольных форм в странах Передней 
Азии (рис. 9). 


Глава 2 
АРХИТЕКТУРА АНТИЧНОГО МИРА 


Античным миром принято назы- 
вать эпоху цивилизаций Греции и Ри- 
ма в период с Х!1—М 11| вв. до н. э. до 
1У—У вв. н. э. Объединили их не толь- 
ко социально-экономическая основа — 
рабовладельческий строй, но и общие 
черты культурного развития. Древний 
Рим в значительной мере наследовал 
достижения греческой цивилизации. 
Вместе с тем по своей социальной и 
политической структуре они резко от- 
личались друг от друга. Основу Гре- 
Ции составляли многочисленные горо- 
да-государства (полисы), занимавшие 
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в период своего формирования (ХУ— 
УП вв. до н. э.) территорию южной 
части Балканского полуострова, запад- 
ное побережье Малой Азии и острова 
Эгейского моря; народы всех поли- 
сов говорили на греческом языке. Эти 
государства были первыми республи- 
ками в истории человечества. При 
численности их населения от несколь- 
ких сотен до нескольких десятков тысяч 
человек все свободные граждане при- 
нимали участие в политической жизни 
и управлении полисом. 

Многие из полисов являли собой 


ярко выраженный тип рабовладельчес- 
кой демократии. 

История древнеримской цивили- 
зации — более сложное явление. На- 
селение древней Италии состояло из 
разноязычных народов; этническая 
пестрота стала особенно значитель- 
ной после обширных завоеваний Е 
| вв. до н. э. С расширением завоева- 
ний все более раздвигались границы 
централизованного государства, увели- 
чивался приток рабов, росли имущест- 
венное неравенство и социальные про- 
тиворечия. Этот процесс завершился в 
30 г. до н. э. установлением в Риме 
единоличной власти императора, опи- 
рающегося на вооруженную силу. Тер- 
ритория империи была огромна: ее 
границы простирались от Испании — 
на западе до Сирии и Армении — на 
востоке, от Британии и Дакии — на 
севере до Египта и всего побережья 
Средиземного моря — на юге. Разли- 
чия в социальном и политическом раз- 
витии Греции и Рима нашли отражение 
в развитии их культуры и, в частности, 
архитектуры. 


$ 1. АРХИТЕКТУРА ДРЕВНЕЙ ГРЕЦИИ 


Архитектура античной Греции, ох- 
ватывающая в своем развитии в основ- 
ном УП|—| вв. до н. э., делится на 
три периода: архаический, классичес- 
кий и эллинистический. Им предшест- 
вовали период крито-микенской куль- 
туры на территории южной Греции 
и островах Эгейского моря (1!!! тыс.— 
ХИ в. до н. э.) и так называемый Го- 
меровский период. (Х!|—\У|| вв. до 
н, э,)— время разложения родового 
строя и возникновения ранних клас- 
совых отношений, что привело в У!!! — 


УП вв. до н. э. к формированию 
античных рабовладельческих госу- 
дарств. Период архаики (У!!! — нача- 


ло У в. дон. э.) совпадает со време- 
нем окончательного сложения полиса 
и формирования основных типов куль- 
товых и других общественных зданий. 

з второго периода, охватывающего 
время с 480 г. до конца [У в., следует 
выделить время наивысшего расцвета 
полисов (480—400 гг.), к которому 
применяют название «классического 
периода». Ведущее место в эту эпо- 


ху принадлежит Афинам, где в «зо- 
лотой век» правления Перикла дости- 


гает своей высшей точки развитие 
Рабовладельческой демократии, а 
вместе с нею — искусство и архи- 
тектура. 

Третий период — эпоха эллиниз- 
ма (320-е годы — | в. н. э.)— время 
возникновения греко-восточных мо- 


нархий и интенсивной экспансии эл- 
линской культуры в новые города Ма- 
лой Азии и Египта, ставшие крупными 
центрами торговой и культурной жиз- 
ни. 


Строительные приемы 
и конструкции 


Греками было положено начало 
многим важнейшим отраслям науки, 
они заложили основы геометрии, ме- 
ханики и статики, что позднее явилось 
базой для развития инженерной нау- 
ки. Ее выдающиеся достижения 
имели определяющее практическое 
значение при строительстве гаваней, 
городов, мостов, плотин и других соо- 
ружений, но, по-видимому, главным 
образом в производстве работ. Кон- 
струкции ведущих типов архитектуры— 
общественных зданий и жилья — оста- 
вались сравнительно примитивными: 
главными элементами были стена и сто- 
ечно-балочная система. Арочно-свод- 
чатая конструкция была известна гре- 
кам, но ни арки, ни своды не нашли 
широкого распространения. 

Наиболее массовым строительным 
материалом стен был кирпич-сырец. 
Обожженный кирпич имел очень ог- 
раниченное использование, хотя гон- 
чарное производство стояло на высо- 
ком уровне, и его изделия использо- 
вались при украшении зданий. Для 
устройства галерей и портиков широ- 
ко применялось дерево. В стоечно- 
балочных конструкциях несущие дере- 
вянные балки и бруски дополнялись 
изделиями из досок в виде сплошных 
или решетчатых настилов, прокладок, 
облицовочных плит и т. п. Данные рас- 
копок и литературных источников поз- 
воляют утверждать, что деревянные 
галереи и портики представляли со- 
бой глубоко продуманную и надеж- 
ную стоечно-балочную конструкцию, 
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целесообразно использующую мате- 
риал и глубоко осмысленную в худо- 
жественном отношении. 

При строительстве монументаль- 
ных общественных зданий и прежде 
всего храмов широко применялся из- 
вестняк, а в некоторых случаях и мра- 
мор. Из камня возводились и стены, 
и стоечно- балочная конструкция пор- 
тиков и галерей. Каменные квадры, 
балки, плиты, монолитные своды и 
отдельные барабаны колонн подвер- 
гались первоначальной обработке в 
карьерах. 

Для передвигания камней и уста- 
новки на место греки имели в своем 
распоряжении блоки, вороты и прочие 
подъемные приспособления. Для 
подъема блоков в них оставлялись 
выступы или делались гнезда для спе- 
циальных якорей и крючьев. Для стен- 
ных камней употреблялась «волчья 
пасть», т. е. железный клин, вклады- 
вающийся в расширяющееся книзу 
гнездо. Часто в боковых гранях кам- 
ней вырезались пазы, в которые при 
подъеме и транспортировке вклады- 
вался канат (табл. |||). 

Кладка стен и стоечно-балочных 
конструкций из камня велась только 
«насухо», т. е. без применения раство- 
ра. Фундаменты обычно выводились 
не сплошными, а только под стенами 
и отдельными опорами. Цокольная 
часть снаружи выкладывалась больши- 
ми каменными плитами, поставлен- 
ными на ребро. 

Стены возводились из прямоуголь- 
ных квадров горизонтальными ряда- 
ми с чередованием ложков и тычков 
и соблюдением перевязки швов. Ко- 
лонны складывались из цилиндри- 
ческих блоков-барабанов. Соприкаса- 
ющиеся грани тщательно обрабаты- 
вались. Особенно ровными были го- 
ризонтальные грани — постели, через 
которые передавались вертикальные 
нагрузки. 

Устойчивость безраспорных гре- 
ческих конструкций работающих на 
сжатие и изгиб, обеспечивалась без 
дополнительных связей. Однако 
опасность землетрясений заставляла 
иногда скреплять каменные блоки в 
горизонтально9ой и в вертикальной 
плоскостях. Крепление блоков произ- 
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водилось металлическими штырями и 
пиронами, вставленными в специаль- 
ные гнезда и залитыми свинцом. Для 
крепления барабанов применялись 
также деревянные штыри. 
В стоечно-балочной 
особенно важным элементом 
лась основная балка — архитрав, опи- 
рающаяся на колонны и воспринимаю- 
щая вышележащую нагрузку от кон- 
струкции кровли. Работая на изгиб, 
она ограничивала расстояние между 
колоннами — интерколумний. В не- 
больших галереях балка делалась из 
монолитного блока; в крупных зда- 
ниях, начиная с У| в. до н. э., она сос- 
тавлялась из двух или трех постав- 
ленных на ребро блоков, благодаря 
чему упрощались ее транспортировка 
и подъем. Конструкция позволяла пе- 
рекрывать пролеты до 4—4,5 м. 
Можно предполагать, что греки 
достигли больших успехов и в созда- 
нии деревянных конструкций, чему 
особенно способствовало широко раз- 
витое в Греции кораблестроение. По- 
мимо устройства обычных стропиль- 
ных крыш существовали деревянные 
фермы. Крыши обычно делались дву- 
скатными. Несущими опорами для них 
служили балки, на которые через про- 
кладки опирался деревянный конько- 
вый брус, несущий стропила. Другой 
конец стропильных балок опирался на 
конструкцию галерей. Кровля высти- 
лалась из черепицы (иногда из мра- 
мора) по деревянной обрешетке, или 
непосредственно по стропильным 
брусьям. Конструкция галерей связы- 
валась со стеной поперечными бал- 
ками, на которых устраивался плафон. 


Древнегреческий ордер 


конструкции 
явля- 


Стоечно-балочная конструкция яви- 
лась основой создания новой 
нической системы, 


текто- 


РУкции, установлены правила их плас- 
рай и декоративной Разработки. 
Общий композиционный строй системы 


Таблица 111. Конструкции и ордера в архитектуре 
Древней Греции 

1, 2— план и поперечный разрез Парфенона (447—438 гг 

д н. э.); 3, 4 — план и поперечный разрез Эрехтейона (421 — 

06 гг. дон. э.); 5 — дорический ордер Парфенона; 6 — иони- 


получил позднее название классичес- 
кого ордера (см. табл. 111). 

В греческом ордере отразилась 
зависимость характера пластики И 
пропорций системы от двух неразрыв- 
ных сторон ее тектонического строя — 
художественной и конструктивной. 
Различия систем нашли выражение в 


=] 


ки кжинаниииини. 


= 


ческий ордер южного портика Эрехтейона; 7 — детали нони- 
ческого ордера храма Ники Аптерос (449—421 гг. до н. э.); 
8 — дорический ордер и его деревянный прототип; 9 — кон- 
я крыши портика (Эрехтейон); 10 — кладка стен и 


струкци 
колонн и крепление блоков 


двух основных ордерах древнегре- 

ческой архитектуры — дорическом и 
| > 

ионическом'. Первый — более прост, 


'Название ордеров связано с местами их воз- 
никновения. Сформировались ордера в основ- 
ном в архаический период, но наибольшего 
совершенства их формы достигли в класси- 
ческую эпоху. 
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массивен, монументален, нагружен, 
внутренне напряжен; второй — более 
легок, изящен, пластически богат, не 
столь нагружен и менее напряжен. 
В пластике и пропорциях ордеров 
нашли известное символическое . от- 
ражение поиски образов по подобию 
строения человека — антропомор- 
физм, свойственный в целом гречес- 
кому искусству. Древнеримский тео- 
ретик архитектуры Витрувий, ссыла- 
Ясь на мнение греческих авторов, 
сравнивает дорический ордер с «кре- 
постью и красотой мужского тела», 
ионический ордер — с «утончен- 
ностью женщин, их украшениями и 
соразмерностью». 

Каменные ордера несут на себе 
следы более древней деревянной 
системы, ясные и логичные формы 
которой были переосмыслены кон- 
структивно и художественно при пе- 
реходе на новый материал (см. табл. 
И, 8). 

Дорический ордер подобно свое- 
му деревянному прототипу имел три 
основные части: основание — стерео- 
бат, несущие опоры — колонны и не- 
сомую конструкцию — антаблемент. 
Ствол колонны в целях устойчивости 
сужается кверху и увенчан капителью. 
Назначение последней — создать бо- 
лее удобный переход от горизон- 
тальных балок к вертикалям колонн. 
Квадратная плита капители (абака) 
поддерживается круглой плитой в 
виде перевернутого усеченного кону- 
са (эхин), который обеспечивает рав- 
номерную передачу нагрузки на ко- 
лонну по всему ее сечению. Антабле- 
мент членится на три основные части, 
конструктивная необходимость кото- 
рых ясно выявлена в деревянном орде- 
ре. Нижнюю часть представляет несу- 
щая балка — архитрав. На нее опира- 
лись концы поперечных балок, торцы 
которых, по-видимому, облицовыва- 
лись деревянными планками, а проме- 
жутки иногда заполнялись терракото- 
выми плитами с нанесенной на них жи- 
вописью или барельефом. Эта горизон- 
тальная полоса нашла пластическое от- 
ражение и в антаблементе каменного 
ордера в средней полосе фриза, в ко- 
тором чередуются плиты с вертикаль- 
ными врезами — триглифами и про- 
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межутки — метопы, 
ные барельефами 
таблемента — карниз +, над 
всей конструкцией, предохраняет ее 
от дождевой влаги, и своей четкой го- 
ризонталью завершает композицию, 

В каменном ордере основные кон- 
структивно-необходимые элементы 
деревянной системы символически 
трактованы, как их пластическое от- 
ражение в системе. При этом пласти- 
ческая разработка ордера подчерки- 
вает тектоническое значение основных 
элементов. Обработка колонн верти- 
кальными желобами а каннелюрами 
оттеняет функцию несущих верти- 
кальных опор. Утонение ствола кверху 
(энтазис) не только придает устойчи- 
вость колонне, но и делает ее «жи- 
вой», по-скульптурному пластичной. 
Энтазис имеет форму упругой кривой 
линии, отчего создается впечатле- 
ние внутренней напряженности ко- 
лонны, как бы «сплюснутой» под тя- 
жестью антаблемента. С помощью 
различного начертания профиля эхина 
образно выявлялась степень «напря- 
женности» капителей колонн. Зри- 
тельной конструктивности ордера под- 
чинялась и разработка декоративных 
деталей: скульптурные вставки допу- 
скались только в полосе фриза, а ар- 
хитрав всегда оставался гладким, Так 
же строго разрабатывались карниз- 
ные плиты, На нижней их грани триг- 
лифам отвечали выступы с каплями 
(мутулы). 

Огромную роль в образной харак- 
теристике ордерных композиций иг- 
рали пропорциональные соотношения 
основных элементов ордера: отноше- 
ния толщины колонны к ее высоте и 
интерколумнию, высоты архитрава и 
всего антаблемента к высоте колонны 
ит. д. При возведении ранних постро- 
ек архаического периода греческие 
строители, еще не овладев в полной 
мере возможностями каменных стоеч- 
но-балочных конструкций, придавали 
ордеру чрезмерно грузные формы: 
антаблемент делался тяжелым, дости- 
гая порою почти половины высоты 
колонн. Последние в расчете на боль- 
шую нагрузку делались массивными 
и устанавливались близко друг к дру- 
ГУ. Сооружения производили впочат. 


иногда украшен- 
Верхняя часть ан- 
нависает 


ление приземистости и тяжеловесной 
силы (храм Аполлона в Сиракуз 
храмы в Селинунте и др.). а 
механическими — свойствами 
применяя прочные породы 
ка и мрамора, зодчие облегчают ор- 
дер, добиваются более стройных и 
гармоничных пропорций. Вместе с тем 
зодчие использовали те или иные про- 
порции для придания зданиям различ- 
ных образно-эмоциональных 
(рис. 10). 

Ионический ордер резко отлича- 
ется от дорического пропорциями и 
деталями. Колонна имеет профилиро- 
ванную базу и капитель со спирале- 
образными волютами. Горизонтальные 
членения капители украшены глубо- 
ким орнаментом с преобладанием в 
них яйцевидных деталей — иоников. 
Архитрав делится на три выступающие 
друг над другом полосы — фасции. 
Фриз не имел триглифов, но иногда 
сплошь покрывался барельефом. Кар- 
низ часто украшался узкой полосой из 
иоников и завершался профилем в 
виде четвертного вала, иногда с тонко 


камня, 
известня- 


качеств 


прорисованным орнаментом. Резко 
выступающая прямоугольная плита 
поддерживалась профилем в виде 


каблучка. В разработке карниза посте- 
пенно намечается деление на венчаю- 
щую выносную часть и нижнюю — 
поддерживающую. Профили и детали 
ордера разрабатывались с ювелир- 
ной тонкостью и моделировались ин- 
дивидуально. Пропорции ионических 
колонн отличаются от пропорций до- 
рического ордера большей строй- 
ностью, а система в целом — лег- 
костью и пространственностью. 

И дорический, и ионический орде- 
ра использовались в Древней Гре- 
Ции в широком диапазоне построек — 
от небольших галерей жилых зданий 
до грандиозных портиков храмов. Ис- 
ходя из предельного размера камен- 
ной балки и архитрава были устранов- 
лены закономерные связи между ин- 
терколумнием и пропорциями колон- 
ны (ее диаметром и высотой), соглас- 
Но которым была определена зави- 
симость пропорционального строя ор- 
дера от абсолютной величины 
(рис. 11.). Однако на практике часто 
отклонялись от этого правила в соот- 


10. Ордера в Грецин У в. дон. >. 


а — храм в Селинунте; 6 — храм Зевсав Олимпии; 
в — Парфенон в Афинах 


ветствии с решением конкретных 
идейно-художественных задач. 


Здания и архитектурные ансамбли 


Развитие ордеров в Древней Гре- 
ции было связано главным образом с 
формированием основных типов зда- 
ний общественного назначения и 
прежде всего храмов. В связи с пред- 
ставлениями о храме как о жилище 
божества его первоначальная компо- 
зиция формировалась под воздействи- 
ем древнейшего жилого дома — ме- 
гарона с портиком перед ним и ста- 
туей внутри помещения. Простейший 
тип храма — антовый. Он состоял из 
прямоугольного зала — целлы и вход- 
ного портика в две колонны, располо- 
женные между выступами продольных 
стен — антами. Развитием храма в 
антах служит простиль,’у которого 
четырехколонный портик выдвинут по 
отношению к антам, а также амфи- 
простиль — с ‘двумя торцовыми порти- 


ИСО 


11. Сжема, показывающая зависимость пропорций ордера 
от его абсолютной величины [по Витрувню] 
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12. Типы древнегреческих храмов 


а — простиль; 6 — амфипростиль: в — периптер 


ками на противоположных сторонах. 
Наконец, в период архаики сформиро 
вался — периптер, имеющий колон- 
наду с четырех сторон (рис. 12). 

Развитие периптера и других ти- 
пов храмов в архаическую и класси- 
ческую эпоху дает наиболее яркое 
представление об изменениях в ор- 
дернои композиции: и о сложении ха- 
рактерных черт греческой архитекту- 
ры. Вершиной развития стали храмы 
Афинского акрополя' — Парфенон, 
Эрехтейон и храм Ники Аптерос, по- 
строенные в середине и первой по- 
ловине У в. до н. э. (рис. 17). 

Простеишии среди них и меньшии 
по размерам — храм Ники Аптерос 
(«Бескрылой победы»), начатый стро- 
ительством в 449 г. предположитель- 
но по проекту Калликрата, как памят- 
ник победы Афин над персами (рис. 
13, табл. |, 7). Это амфипростиль 
размером 5,4Ж8,14 м по стилобату, 
высота его колонн — 4,04 м. Колон 
ны и трехчастный антаблемент — клас- 
сический пример разработки деталей 
греческого ионического ордера. В 
карнизе преобладают выносные об- 
ломы, еще слабо развита поддержива- 
ющая часть. Нижняя грань сильно 
вынесенной прямоугольной плиты 
имеет глубокую выемку криволиней- 
ного профиля с наклоном к перифе- 
рии. Этот прием предохранял кон- 
струкцию от дождевых подтеков, а в 
солнечную погоду создавал интерес- 
ные светотеневые соотношения с глу- 


й 
Акрополь (греч.)— расположенная на возвы- 


шенности городская крепость, ставшая ре- 
лигиозно-политическим центром города. 
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бокими рефлексами на золотистом 
мраморе карниза. Внимание к дета- 
лям проявилось и во множестве дру- 
гих приемов: почти скульптурной 
разработке колонн < каннелюрзми, 
тонкой резной пластике, покрываю- 
щей плиты карнизов, архитрава, ка- 
пителей и баз, богатстве фриза, за- 
нятого по всему периметру барелье- 
фом, изображавшим битву греков с 
персами и наблюдавших за битвой 
олимпийских богов. В сочетании тон- 
кой и богатой пластики с несколько 
утяжеленными для ионического орде- 
ра пропорциями (высота колонны рэв- 
на 7,85 нижнего диаметра при обыч- 
соотношениях 1:9—1:10) нашли 
выражение индивидуэльные качества 
композиции, в которои черты тор- 
жественности дополняются монумен- 
тальностью. Храм Ники поставлен на 
высоком выступе крепостной стены — 
пиргосе, у основания которого вы- 
ставлялись победные трофеи греков. 
Здание, гармонически связанное с ги- 
гантским постаментом, как бы парило 
над посетителями, приближавшимися 
к Афинскому акрополю. Подчеркну- 
тое осевое построение амфипростиля 
придало композиции четкую двусто- 
реннюю ориентацию на запад — в сто- 
рону главной дороги и на восток — 
в сторону главного храма экрополя — 
Парфенона. 

Парфенон, посвященный покрови- 
тельнице полиса богине Афине, был 
возведен в 447—438 гг. до н. э. на 
самой высокой площадке Акрополя 
(рис. 14, табл. 1, 1, 2, 5). Видный 
со всех сторон и издалека, храм дол- 
жен был композиционно доминиро- 
вать в окружающем пространстве, 
архитектурно объединяя ансамбль. 
Этой задаче более отвечал периптер, 
на основе которого зодчие Иктин и 
Калликрат создали гениальный обра- 
зец композиции периптерального типа, 
ставший шедевром древнегреческой 
архитектуры. 

Парфенон — самый большой храм 
в ансамбле Акрополя и всей грече- 
ской метрополии. Его размеры по 
стилобату 30,86% 69,51 м, з высота 
колонн 10,43 м при диаметре в ниж- 
ней части 1,905 м. Целла, выложен- 
ная из тщательно отесанных мрамор- 


ных 


ных блоков, окружена 46 
(по8и 17 колонн с каж 
Внутри два больших 

угольный и квадратный, 
рые 
ных 


колоннами 
дой стороны). 
зала — прямо- 
входы в кото- 
располагались с противополож- 
сторон. Восточный прямоуголь- 
ный зал со статуей Афины в глубине 
был разделен на три части двухъя- 
русными колоннадами дорического 
ордера. Квадратный зал служил сок- 
ровищницей и носил название «Пар- 
фенон». Оба зала соединялись с 
внешней галереей посредством оди- 
наковых полузакрытых пЪртиков с 
шестью дорическими колоннами и ан- 
тами. Верхняя часть целлы снаружи 
со всех сторон была опоясана лентой 
барельефа (общая длина 160 м), изо- 
бражавшего сцены из Панафинейского 
шествия”. 

Внешняя ордерная галерея — ос- 
новной элемент композиции. В ее 
разработке был использован вековой 
опыт развития дорических храмов — 
крупномасштабных, массивных, мону- 
ментальных. Однако в отличие от дру- 
гих образцов (храмы в Пестуме, 
Селинунте и др.) ордер имеет бо- 
лее стройные пропорции, нагрузка 
антаблемента на колонны несколько 
облегчена. Монументальность соче- 
тается [< гармонией и изяществом 
форм. В композиции как бы соеди- 
нились величие дороки с тонкостью 
и стройностью ионики. 

Тектоника форм подчеркнута 
пластикой размещением скульптуры 
на фронтонах и барельефов". 

При выполнении композиции уч- 


1 
«Парфенон» означает «помещение для деву- 
шек», Существует предположение, что именно 


здесь избранные афинские девушки ткали 
пеплос, который во время торжественных па- 
нафинейских праздников преподносили бо- 
Гине Афине. 

` Великие Панафинеи являлись всеэллинскими 
Праздниками, проводившимися в Афинах раз 
в четыре года. Торжественное шествие из 
предместья города на акрополь с подноше- 
нием Афине было кульминационным пунктом 
празднеств и важнейшим культовым обрядом. 
Скульптура была выполнена при непосред- 
ственном участии гениального Фидия. На за- 
падном фронтоне был изображен спор Афины 
< Посейдоном из-за владычества над Аттикой, 
на восточном — рождение Афины из головы 
евса. На метопах были представлены сцены 
Из греческой мифологии. 


Храм Ники Аптерос, архит. Калликрат, 449—421 гг 


до н. э. 


тены условия ее зрительного вос- 
приятия. Была тонко осуществлена 
система отклонений от геометриче- 
ской правильности” основных линий: 
незначительный подъем на фасадах 
горизонтальных линий к середине, 
наклон осей колонн к стенам храма, 
наклон фронтонов к наружной сторо- 
не, утолщение угловых колонн и 
уменьшение крайних интерколумниев 
и т. п. Эти отклонения придавали 
облику визуальную целостность, и ту 
едва уловимую пластичность, которая 
лишает геометрические формы су- 
хости, делает их мягкими, живыми. 
Парфенон сочетает в себе тонкую 
нюансировку индивидуальных прие- 
мов с крупной торжественной фор- 
мой. Созданный в период наивысшего 
расцвета афинского полиса, он в сво- 
их формах воплотил величественную 
героику и монументальный покой, 
свойственные в целом лучшим произ- 
ведениям классического периода. 
Эрехтейон'— последняя по вре- 
мени постройка акрополя 421— 
406 гг. до н. э.) — расположен рядом 
с Парфеноном (рис. 15, табл. |, 3, 4, 
6, 9). Он имеет значительно мень- 


' Название храм поручил по имени Эрехтея, 
которому посвящен один из трех жертвен- 
ников внутри западной части, отведенной под 
храм Посейдона. 
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14, Парфенон, архитекторы Иктин м Калликрат, 447—438 гг 


15. Эрехтейон, 421—406 гг. дон. ». Восточный фасад 


ь 


16. Пропилеи Акрополя, архит. Мнесикл, 437—432 гг. до н. >. 
Реконструкция 


шие размеры (11,63 23,5 м по сти- 
лобату), но более сложную структуру. 
Имея два основных в разных уровнях 


расположенных входа — с восточной 
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и северной стороны, целла объеди- 
няла два храма, посвященных Афине 
(восточная часть) и Посейдону (запад- 
ная). Со стороны основных входов по- 
ставлены портики ионического орде- 
ра. На западной стороне сильно под- 
нятая ионическая колоннада устрое- 
на в плоскости стены; стена, обра- 
щенная к Парфенону, имеет портик, 
в котором место колонн заняли ста- 
туи девушек — кариатиды. Система 
сложных подходов, лестниц и связан- 
ных с культовым ритуалом двориков 
примыкала к зданию. 

Композиция Эрехтейона противо- 
поставлена Парфенону своими разме- 
рами и масштабом, асимметрией и 
усложненностью, применением более 
легких и изящных форм ордера, по- 
вышением значения стены и четко 
дифференцированной разработкой 
портиков, каждый из которых имеет 
индивидуальный характер. 

Ордер разработан гибко и мно- 
гообразно. Его композиционные воз- 
можности использованы в широком 
диапазоне — от смелой замены ко- 
лонн скульптурами до нюансных -раз- 
личий в пластике элементов, от тек- 
тонической слитности со стеной (за- 
падный портик) до самостоятельно 
развивающейся в пространстве струк- 
туры, пронизанной светом и возду- 
хом (северный портик). Каждый из фа- 
садов, имея характерный облик, ис- 
кусно связан с целым в гармониче- 
ском равновесии контрастно разра- 
ботанных элементов. Изящество мно- 
готемной композиции коренным обра- 
зом отличает это здание от величест- 
венного и возвышенно целостного 
образа Парфенона. Композиция Эрех- 
тейона олицетворяла новое направле- 
ние в греческой архитектуре, в кото- 
ром преобладали не монументально- 
героические темы, а углубленно пси- 
хологические мотивы с подчеркнутой 
индивидуализацией форм и субъек- 
тивным отношением к трактовке об- 
раза. Эта тенденция получила свое 
развитие в архитектуре эллинистиче- 
ского периода. 

В ансамбле Афинского акрополя 
большое значение имеет комплекс 
сооружений, создающих торжествен- 
ный вход на акрополь — Пропилеи 


17.. Ансамбль Афинского Акрополя, У в. дон. э. 
Реконструкция общего вида. План 


1 — Парфенон; 2 — Эрехтейон; 3 — храм Ники Аптерос; 
4 — пропилеи 


(437—432 гг. до н. э.), построенный 
по проекту архитектора Мнесикла 
(рис. 16). Главные элементы — два 
крупных дорических портика — запад- 
ный и восточный (высота колонн 8,81 
и 8,57 м). между которыми в закры- 
той части сооружения установлены 
два ряда ионических колонн. Это пер- 
вый известный нам пример использо- 
вания ионического_ ордера в интерье- 
ре дорического сооружения. Отсюда 
в обрамлении ионических колонн 
впервые виделась колоссальная ста-, 
туя Афины Воительницы, поставлен- 
ная Фидием против Пропилей и яв- 
лявшаяся центром пространственной 
композиции Акрополя. Сочетание 
противопоставленных друг . другу 
форм — вертикали статуи Афины, 
цельного объема Парфенона, расчле- 
ненной многообъемной композиции 
Эрехтейона и относительно «плоско- 
го» дорического фасада Пропилей — 
явилось основой гармонического 
объединения зданий в единый ан- 
самбль. Завершив возвышающуюся 
над городом скалу, ансамбль орга- 
нически слился с ней. Принципы, иду- 
щие от присущих природе естествен- 
ных законов гармонии, греки деталь- 
но разработали и внедрили при орга- 
низации ансамбля, сочетав их с регу- 
лярными формами зданий и сооруже- 
ний (рис. 16, 17). *' 


<) 
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Помимо Афинского акрополя в 
архаический и классический перио- 
ды сложилось множество других ан- 
самблей, включавших храмы, святи- 
лища и общественные здания (святи- 
лище Зевса в Олимпии, святилище 
Аполлона в Дельфах, ансамбль в Се- 
линунте, комплекс храмов в Посей- 
донии и др.). Но уже с ПУ в. храмы 
начинают терять ведущее значение 
и получают все большее развитие 
здания и комплексы светского назна- 
чения, формирующиеся как элемен- 
ты общей структуры городов. Осо- 
бенно следует выделить торговые 
(агора) и зрелищно-спортивные комп- 
лексы, органично сочетавшиеся с 
природным ландшафтом. Стадионы 
устраивались в естественных впадинах, 
достигая иногда значительных раз- 
меров (Афины, Олимпия, Эпидавр), 
театры использовали склоны гор для 
устройства естественного полукруг- 
лого театрона с круглой площадкой — 
орхестрой, где обычно выступал хор: 
К орхестре примыкала прямоуголь- 
ная сцена. У 


Наиболее известны театр в Эпидав- 
ре (1У в. до н. э.), театрон которого 
в диаметре равен 115 м, театры в При- 
ене (начало ||| в: до н. э.), Перга- 
ме и др. (см. рис. 19). 


Градостроительство. 
Эллинизм 


Греческие города, формировав- 
шиеся в тесной связи с развитием их 
социальной структуры, отличались 
четким делением на общественные и 
частные функции. 

Центром города помимо святили- 
ща была агора — городская площадь, 
объединявшая ряд общественных 
зданий, возникших вследствие разно- 
сторонних форм общественной жизни 
эллинов. Среди них выделяются зда- 
ние управления полисом — пританей 
и здание собраний — булевтерий. 
Мемориальные памятники, портики и 
пропилеи служили украшением пло- 
щадей. Строились в городах стадио- 
ны и гимнасии, предназначавшиеся 
для различных физических упражне- 
ний и состязаний. Известны многочис- 
ленные театры, музеи и выставочные 
залы и т. п. 

В эпоху эллинизма с ростом го- 
родов возникает необходимость в 
самостоятельных общественных цент- 
рах, дифференцированных по фун- 
кциональному назначению (админист- 
ративных, торговых, культовых, зре- 
лищно-спортивных). Единая площадь 
часто‘ распадается на целый ряд пери- 
стильных площадей при отдельных об- 
щественных и культовых зданиях. 

В противоположность открытому 
характеру общественных комплек- 
сов жилище греков классического 
периода обычно представляло собой 
замкнутый блок из нескольких по- 


18. Планы древнегреческого жилого дома 


<лева — пастадный дом; справа — перистильный дом 
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мещений, 
небольшого 
северной стороны 
лась лоджия — пастада, 
том предохраняла комнаты от паля- 
щих лучей солнца (рис. 18). На его 
основе в У—1У\У вв. до н. э. развива- 
ется перистильныи дом, в котором 
место пастады занимает окруженный 
со всех сторон галереями прямоу- 
гольный дворик — перистиль, увеличи- 
вается число помещений. Этот тип 
дома получает особенно широкое 
распространение в эллинистический 
период. Жилые дома объединялись 
в кварталы. Разделялись кварталы 
довольно тесными улицами. 

Наряду с постепенно складываю- 
щейся свободной планировкой города 
(Афины) уже в классический период 
начинает внедряться в градострои- 
тельстве основанная на прямоуголь- 
ной сетке регулярная «гипподамова 
система» планировки (Милет, Олинф и 
др.)'. Она стала господствующей в 
эллинистический период при рекон- 
струкции старых и особенно при стро- 
ительстве новых городов, порою 
достигавших огромных размеров, с 
населением около полумиллиона че- 
ловек (Александрия, Антиохия и др..). 
Прямоугольная сетка улиц получала 
строго геометрическую трассировку 
при любом рельефе местности. Вы- 
делялись и делались более широкими 
одна или две главные улицы, на пере- 
сечении которых часто располагался 
общественный центр. Помимо цент- 
ра крупные общественные здания рас- 
полагались и в других частях города. 
Города обносились крепостными сте- 
нами из сырцового кирпича и камня 
с боевыми башнями и укрепленными 
воротами. В расчете на перспектив- 
ное развитие крепостные стены часто 
охватывали территорию, значительно 
превышающую существовавшую за- 
стройку. Характерными — эллинисти- 
ческими городами являются Алек- 
сандрия, Приена, Милет, Пергам (рис. 
19) и др. 

Благоустройство греческих городов 
достигало высокого уровня, особенно 


сгруппированных вокруг 
открытого дворика. ` 
дворика устраива- 
которая ле- 


Название дано по имени архитектора У в. Гип- 
подама, применявшего эту систему. 


| 
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49. Город Пергам эллинистического периода 


вверху — реконструкция общего вида, внизу — алтарь Зевса, 
180 г. до н. э 


в эллинистический период. Жилые 
кварталы снабжались водой, растекав- 
шейся по керамическим и свинцовым 
трубам к общественным водозабор- 
ным фонтанам. Имелась и канализа- 
ция со сточными каналами, выложен- 
ными камнем и перекрытыми камен- 
ными плитами. Главные улицы разде- 
лялись на тротуары и проезжую 
часть с тщательно выложенными кам- 
нем мостовыми. 

В эпоху эллинизма грандиозный 
масштаб градостроительных преоб- 
разований, связанный с завоеваниями 
Александра Македонского и после- 
дующим образованием крупных го- 
сударств, сопровождался и существен- 
ными изменениями в архитектуре 
зданий и комплексов. В общественных 
комплексах преобладают светские 
здания, существенно обновляются 
такие традиционные типы, как залы 
собраний, театры, спортивные соору- 
жения, рынки, строящиеся теперь, 
как ‘и храмы, из дорогостоящих ма- 
териалов и столь же богато украша- 
ющиеся. Получают развитие новые 
типы зданий — дворцы монархов, 
библиотеки, монументальные алтари 
и гробницы, инженерные сооруже- 
ния. В архитектуре, как и во всей 
эллинистической культуре, происхо- 
дит процесс слияния форм и компо- 
зиционных приемов, характерных для 
греческой. метрополии, с художествен- 
ными традициями завоеванных стран. 
Ордер теряет черты строгости и обоб- 


Величественная 


щенности, дорика 
уступает место более утонченной 
ионике. В галереях и портиках часто 
используется двухъярусный ордер с 
дорическими колоннами внизу и 
ионическими — наверху. Усиливается 
тенденция декоративности. Все боль- 
шее применение получает ордер как 
средство пластической разработки 
стены. В детали ордеров проникают 
мотивы восточных стилей. Вводится 
частичная обработка колонн канне- 
люрами по их высоте. Композиции 
усложняются, пластика форм разно- 
образится. В объемно-пространствен- 
ном построении все чаще исполь- 
зуется фронтально-осевой принцип. 
Многообразие средств позволяет 
отходить от принятых типов компо- 
зиции, создавать образы индивидуг- 
лизированного характера. 

Строгая тектоника уже не являет- 
ся определяющим принципом; она 
вытесняется более свободным под- 
ходом к композиции в угоду ориги- 
нальному замыслу и скульптурности 
образа (см. рис. 19). Характерный 
пример алтарь Зевса в Пергаме 
(180 г. до н. э.), в котором высокая 
стена цоколя представляла собой 
опоясывающий здание фриз, занятый 
знаменитой полной экспрессии и ди- 
намики скульптурой. 
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20. Башия Ветров в Афинах, середина | в. дон. >. 


При сочетании со стеной ордер 
иногда превращался в деталь, акцен- 
тирующую вход или другие элемен- 
ты здания. В этом отношении харак- 
терна башня Ветров в Афинах (се- 
редина | в. ‘до н. э5.). На фоне ее 
массивного восьмигранного объема 
два обрамляющих входы портика 
разработаны с подчеркнутым изя- 
ществом, контрастно по отношению 
к основному объему (рис. 20). Ордер 
не следует в деталях сложившимся 
канонам, а совмещает черты различ- 
ных образцов. В отсутствии базы и 
относительно массивных пропорциях 
колонн можно видеть влияние дорики. 
Элементы портика в целом происхо- 
дят от ионического ордера, но удли- 
ненная капитель с остроконечными 
пальмовыми листьями, окруженными 
более мелкими листьями эканта, яр- 
ко индивидуальна. Она по форме 
близка к капители коринфского орде- 
ра, возникшего в Греции (храм 
Аполлона в Бассах, У в. до н. э.; па- 
мятник Лисикрату в Афинах, ПУ в. 
до н,. э.), но получившего широкое 
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распространение лишь в следующую 
эпоху —в архитектуре Древнего Ри- 
ма. 

Архитектура периода 
основанная на развитии 
архитектуры периода классики и впи- 
тавшая в себя традиции многих наро- 
дов Средиземноморья, во многом 
подготовила почву для древнерим- 
ской архитектуры. 


эллинизма, 
греческой 


$2. АРХИТЕКТУРА ДРЕВНЕГО РИМА 


Развитие римской архитектуры 
делится на два главнейших периода: 
республиканский и императорский. 

За период с ПУ в. до 30 г. до н. э. 
Римская республика из небольшого 
города-государства превратилась в 
мировую рабовладельческую держа- 
ву. Столица Рим стала миллионным 
городом, куда сходились нити эконо- 
мической и политической жизни поко- 
ренных им стран. Чрезвычайно ус- 
ложнилась структура государства, для 
управления и охраны которого по- 


требовался сложный военный и адми- 


нистративный аппарат. Возникло 
множество городов и военных лаге- 
рей, строились военные сооружения, 
крепости, мосты и дороги. Обшир- 
ная торговля и мореплавание обус- 
ловили строительство гаваней, скла- 
дов, рынков, магазинов, зданий для 
торговых сделок. Потребность го- 
родов в воде удовлетворялась с по- 
мощью акведуков. Усложнилась об- 
щественная жизнь городов. Наряду 
< культовыми зданиями получили 
развитие городские площади — фо- 
румы, театры и амфитеатры, цирки, 
термы. Возводились здания для нужд 
правительственных учреждений и 
местной администрации: канцелярии, 
архивы, базилики для заседаний су- 
дей и других собраний. Строились 
мемориальные сооружения — триум- 
фальные арки, колонны, мавзолеи, 
гробницы. 

В период республики сформиро- 
вались основные черты римской ар- 
хитектуры. Она складывалась на осно- 
ве древнейшей культуры этрусков, 
обитавших на севере Италии еще в 
| тыс. до н. э., и влияния греческой 
архитектуры, отразив в своих фор- 


мах особенности социально-полити- 
ческого строя Развивающейся рабо- 
владельческой державы. 
Последовавший за республикан- 
ским императорский период (30 г. до 
н.. э.— Ув. н. 5.) характеризуется еще 
большим ростом Рабовладения, ши- 
роким размахом грабительских войн 
и обогащением римской 
централизацией власти 
культ императора и прославление 
его личности средствами искусства 
и монументальной архитектуры. По- 
следняя все более теряет черты 


знати. С 
развивались 


де- 

мократичности, преобладают пом- 
пезность, пышность. 

Особое значение придавалось 


строительству утопающих в роскоши 
дворцов и грандиозных общественных 
комплексов и сооружений — фору- 
мов, амфитеатров, терм, рассчитзн- 
ных на большую вместимость. Они 
предназначались не только для знати, 
но и для тысяч паразитирующих пле- 
беев, требовавших «хлеба и зрелищ». 
Рядом с грандиозными император- 
скими постройками стихийно росли 
тесные жилые кварталы с домами- 
трущобами ‘для городской бедноты и 
рабов. Архитектура империи отразила 
острые противоречия древнеримско- 
го рабовладельческого строя. 


Теоретическое наследие 


Римская эпоха выдвинула перед 
строителями множество практических 
задач, решение которых требовало 
обобщения предшествующего и сов- 
ременного опыта. От этого времени 
сохранился первый из дошедших до 
нас трактатов по зодчеству — «Десять 
книг об архитектуре» Витрувия — 
архитектора и инженера, жившего 
при Цезаре и Августе (1 в. до н. 5.). 
Трактат имел большое воздействие 
на развитие теоретической мысли 
последующих эпох, особенно Возро- 
ждения и классицизма. 

Труд Витрувия — это энциклопе- 
Дия знаний по архитектуре и инженер- 
ному делу. В нем затрагиваются очень 
многие темы: круг знаний, необхо- 
димых архитектору, основные кате- 
гории архитектурной эстетики, клас- 
сификация главнейших видов зданий 
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и сооружений, постройки города и 
крепостных сооружений (книга 1} 
строительные материалы (книга ||); 
храмы и ордера (книги !-—1У); 
общественные сооружения — фору- 
мы, базилики, курии, театры (в связи 
с ними — теория музыки), бани, па- 
лестры, гавани (книгэ \У); частные 


дома (книга \У1); отделочные рабо- 
ты (книга \У!|); акведуки, вода и ее 
свойства (книга \У1||); астрономия, 
устройство солнечных и водяных ча- 
сов (книга 1Х); основные 
механики, механизмы, применяемые 
в строительстве, водоподъемные ма- 
шины, военные машины: и т. д. (книга 


Х). 


понятия 


Источниками 


трактата были не 
только собственный опыт и знания 
Витрувия, но и в большой степени 


ранние труды: Бесспорна зависимость 
некоторых разделов книги от римско- 
го автора Варрона (| в. до н. э.), в эн- 
циклопедическом сочинении кото- 
рого «О девяти науках» одна книга 
посвящена архитектуре, и что без- 
условно важно, от греческих теоре- 
тиков. 

В общей теории архитектуры осо- 
бенно важно понимание архитекту- 
ры как синтеза ее трех основных сто- 
рон: прочности, пользы и красоты. 
В разработке разделов, связанных с 
красотой зданий, наибольшее значе- 
ние имела теория ордеров, на основе 
которой сложились позднейшие трак- 
таты эпох Возрождения и классициз- 
ма. 


Строительные приемы и конструкции 


В Древнем Риме продолжали раз- 
виваться стеновые и стоечно-балоч- 
ные конструкции, унаследованные от 
этрусков и греков. Наряду с этим по- 
иски форм, отвечающих новым архи- 
тектурным задачам и масштабам стро- 
ительства, привели римлян к широ- 
кому применению арочных и сводча- 
тых конструкций, которые стали ока- 
зывать решающее влияние на архи- 
тектуру (табл. 1У). 

Ложные своды и купола были из- 


вестны еще в этрусско-архаический 
период (У!!—\У вв. до н. 5.), но 
только с 1У в. до н. э. появляются 
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Таблица У. Конструкции в архитектузе древнего Рима 


1—3 — разрез, конотруктивная схема ротонды и ордер 
портика Пантеона в Риме (125 г,); 4 — основные виды сводов; 
5, 6 — техника возведения кирпично-бетонных сводов; 7 — 
цилиндрический свод базилика Константина 312 г.); 8— 
крестовый свод (термы Диоклетиана, начало 1\ в.); 9— 
купольный * свод (Минерва Медика ||| в.); 10 — бетонная 
стена с кирпичной облицовкой; 1! — способы облицовки 


клинчатые (распорные) конструкции 
арок и сводов, которые особенно ши- 
рокое распространение получили со 
| в. до н, э. С конца || в. до н. э. 
вошел также в широкое употребле- 
ние обожженный кирпич. 
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стен: а — инцерт; 6 — ретикулат; 


12 — арочная конструкция 
из каменных квадратов 


«насухо» (акведук в Ниме, начало 
И в.); 13 — смешанная бетонно-каменная конструкция амф 
театра (Колизей, | в.): а — мрамор; 6 — арки из травертина; 
в — пемзобетон; г —травертин; А — туфовый бетон, обли- 
Оованный кирпичом ® — травертин; ж— бетонная арка 
облицованная кирпичом; и— кирпич; 14 — конструкция 
пропил портика Пантеона, около 125 г. (по О. Шуази); 
15 — деревянная конструкция моста Траяна (по © Шуази) 


Техника возведения стен и сводов 
изменялась с развитием архитектуры 
и появлением новых материалов. 
Первоначально господствовала камен- 
ная кладка насухо. Наряду с непра- 
вильной («полигональной») применя- 


Г 
№ 


|НА 


лась «нормальная» квадровая кладка 
стен из правильных блоков с кратны- 
ми размерами сторон (60%60Ж120 
, 

180 см). С развитием «нормальной» 
кладки сложилось и ее сочетание с 
клинчатой аркой из тщательно оте- 


санных трапециевидных камней, также 
укладываемых насухо. 


Примерно ко || в. до н. э. сложи- 
лась новая техника возведения моно- 
литных стен и сводов на основе рас- 
твора и мелкого камня-заполните- 


ля, которой суждено было сыграть 
ведущую роль в период император- 
ского Рима. Искусственный монолит, 
полученный смешением раствора из 


извести и песка с каменным щебнем, 
получил название римского бетона. 
Гидравлические добавки в виде вул- 
канического песка — пуццолана сде- 
лали бетон водонепроницаемым и 
очень прочным. 

Вначале бетон применялся лишь 
для забутовки пустот в стенах между 
наружными рядами из тесаного кам- 
ня. Постепенно заполнитель становил- 
ся мельче, смесь делалась однород- 
ной. 

Щебень, применявшийся для за- 
полнения стены, не смешивался пред- 
варительно с раствором. Между дву- 
мя рядами облицовки из камня или 
кирпича укладывали попеременно 
толстый слой (10—15 см) раствора и 
примерно такой же слой измельчен- 
ного до размера 8—10 см каменного 
щебня, после чего его подвергали 
трамбованию, вся бетонная масса по- 
лучала строение монолита. При про- 
изводстве работ каменщики пользо- 
вались в качестве лесов передвижны- 
ми подмостями, уложенными на паль- 
цы из неотесанных бревен, заклады- 
ваемых в кладку. 

Для облицовки бетонных стен рим- 
ляне применяли обработанный ка- 
мень (туф, известняки и др.) в виде 
усеченных пирамид для лучшего сцеп- 
ления`с бетоном, а позднее и обож» 
женный кирпич. Последний широко 


применялся в сочетании с бетоном в 
период Империи, когда треугольные 
кирпичи заменяли каменную облицов- 
ку. Вначале облицовка выполнялась 
довольно крупными камнями, стесан- 
ными так, что они образовывали на 
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фасаде нерегулярный рисунок — ин- 
церт. С | в. до н. э. стал применяться 
ретикулат — четырехгранные с фаса- 
да камни, образующие в облицовке 
прямоугольную сетку (табл. 1У, 11). 

Бетон был экономичней по затра- 
там на материалы, простой в произ- 
водстве и не требовал высокой ква- 
лификации строителей. Это позволя- 
ло в широких масштабах применять 
на строительстве труд рабов. 

Бетонная техника открыла новые 
возможности и для развития сводча- 
тых конструкций. Уже в период Рес- 
публики техника сооружения клинча- 
тых конструкций из каменных блоков 
без раствора достигла высокого со- 
вершенства, особенно при строитель- 
стве мостов и акведуков (акведук 
Марция, || в до н. э. и др.). Однако 
подлинный расцвет сводостроения в 
Риме наступил лишь с широким внед- 
рением бетона. 

Распространенными видами сво- 
дов в период Республики были ци- 
линдрические и полусферические 
(купола). Тяжесть и распор этих кон- 
струкций воспринимали массивные 
несущие стены. Для перекрытия квад- 
ратных ячеек применялся также крес- 
товый свод, получивший- особенно 
большое развитие в императорский 
период. Нагрузки в нем сходятся в 
диагональных ребрах, и его верти- 
кальные стороны, освобожденные от 
нагрузки, использовались для устрой- 
ства проемов или легкого заполнения. 
При сочетании двух или нескольких 
смежных сводов создавалась удлинен- 
ная пространственная’ конструкция, с 
помощью которой перекрывались 
большие помещения (табл. 1У). 

Особенностью римских бетонных 
сводов является их армирование кир- 
пичными каркасами. Обожженный 
кирпич, ставший в период Империи 
важным компонентом большинства 
сводчатых сооружений из бетона, 
применялся в виде арочных ребер, 
в толще кладки. В цилиндрическом 
своде по деревянным кружалам вы- 
полнялись кирпичные арки, параллель- 
ные друг другу. В крестовых сводах 
армировались диагональные ребра и 
краевые участки как наиболее напря- 
женные места сводов. Иногда прибега- 


ли к кирпичному каркасу и в куполах. 
Равномерно распределяя усилия в бе- 
тоне и укрепляя наиболее напряжен- 
ные Участки сводов, кирпичные ребра 
служили также для предотвращения 
неравномерной усадки бетона и тре- 
щин. Положительную роль играла эта 
система и в случаях сейсмических ко- 
лебаний. 


Кирпич использовался также в сво- 
дах в виде сплошной облицовки 
плашмя. 

Нередко строители сочетали в од- 
ном сооружении различные приемы 
возведения и разные по прочности и 
объемному весу материалы. Породы 
камня комбинировались в здании в 
зависимости от нагрузки, декоратив- 
ной роли и условий выветривания. 
При квадровой кладке римляне стре- 
Мились для лицевой стороны стены и 
наиболее ответственных деталей при- 
менять один камень, а для ядра стен — 
другой менее прочный. При воз- 
ведении сложных конструкций изме- 


няли массу и прочность балласта в зави- 
симости от нагрузок (табл. У, 13). 

Большое развитие получили в рим- 
скую эпоху деревянные конструкции. 
Бетонная техника требовала возведе- 
ния опалубки, иногда очень сложной, 
из деревянных решетчатых конструк- 
ций. Для покрытия больших пролетов 
применялись конструкции, близкие к 
современным фермам. 

Решетчатые деревянные конструк- 
ции широко использовались, в част- 
ности, при сооружении мостов. Напри- 
мер, каждая ферма грандиозного 
моста Траяна через Дунай состояла из 
трех концентрических арок, соединен- 
ных радиальными связями'!. Бронзовые 
стропила крыши портика перед Пан- 
теоном в Риме сохранились до середи- 
ны ХУ|| в. и были зарисованы и описа- 
ны архитекторами эпохи Возрожде- 
ния. Каждая балка, этих стропил сос- 
тояла из трех толстых листов бронзы, 
соединенных при помощи заклепок из 
того же металла. 


'о форме моста можно судить по рисункам, 
сохранившимся на медалях и на барельефах 
колонны Траяна в Риме. 
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Железо широко применялось в ви. 
де скоб, скрепок, штырей, Хомутов 


затяжек и других изделий. По свиде. 
тельству Витрувия и Палладио, в рим. 
ских термах с помощью вертикальны, 
и горизонтальных стержней устраивал. 
ся металлический каркас подвесного 


потолка, по которому укладывался 
настил из кирпича, снизу оштукатурен. 
ный для предохранения деревянных 
стропил кровли от влаги и порчи, 

Высокого совершенства достигли 
римляне в технике отделочных, осо. 
бенно штукатурных работ. По внеш- 
нему слою стука производилась окрас- 
ка стен, наносилась живопись. Окрас- 
ка производилась по еще не просох- 
шему слою для лучшего впитывания 
краски и большей долговечности. Жи- 
вопись, нанесенная на стены подоб- 
ным образом, получила название 
«фресковой». В отделке стен и полов 
римляне широко применяли также ин- 
крустацию из мраморных и террако- 
товых плит разных оттенков, мозаику, 
различные резные и скульптурные ук- 
рашения. 

При строительстве крупных об- 
щественных зданий римляне сначала 
возводили основные конструкции — 
стены и своды, а затем, иногда через 
значительный промежуток времени, 
облицовку. Последняя могла состав. 
лять сама по себе довольно сложную 
декоративную систему, как правило, 
мало связанную с основной конструк- 
цией. 

Организация труда на римских 
стройках отличалась высоким уров- 
нем. Грандиозные сооружения воз- 
водились в короткие сроки (Колизей 
был построен всего за пять лет), что 
было невозможно сделать без высо- 
коорганизованной технологии произ- 


ения механических 


т астеров с тру- 
дом огромной массы неквалифици- 
рованных рабов. Широко внедрялась 
основанная на модульности типизация 
элементов, что также облегчало ор- 
ганизацию производства. 


Таблица У. Ордерные системы в архитектуре Древнего 
Рима 


1 — римские ордера (по Палладио): а — тосканский; 6 — рим- 
<ко-дорический; в — ионический; г — коринфский; д — ком- 
позитный; 2 — ярусная система ордеров (Колизей в Риме); 


Ордера и их развитие 
в сочетании со стеной и арочно- 
сводчатыми конструкциями 


В римской архитектуре ордер, раз- 
вившийся на основе греческих образ- 
цов, продолжал оставаться одним из 


главнейших средств художественной 
выразительности. Но в отличие от Гре- 
ции здесь нашли применение пять 
видов ордеров: тосканский, доричес- 
кий, ионический, коринфский и компо- 
зитный (сложный) (табл. У). 

Тосканский ордер — самый прос- 
той, с наиболее массивными колон- 
нами и деревянным антаблементом. 
Если устраивался каменный антабле- 
мент, его формы являлись упрощен- 
ным вариантом дорического антабле- 
мента. 

Римско-дорический ордер, в отли- 
Чие от греческой дорики, имел нес- 
колько более стройные пропорции 
колонн и относительно меньшую вы- 
соту антаблемента. Отличия были и в 
отдельных формах: колонны чаще 


3 — раскрепованный ордер; 4—-ордерная аркада 

мент); 5—-аркада на колоннах (фрагмент); 6 —- детали 

композитного ордера (арка Тита в Риме); 7 —- детали 
антаблемента композитного ордера (по Палладио) 


(фраг- 


всего не имели каннелюр, но опира- 
лись на базы; карниз имел более раз- 
витую поддерживающую часть, в ко- 
торой часто отсутствовали мутулы. 

Римско-ионический ордер в наи- 
большей степени наследовал формы и 
пропорции греческих образцов. Одна- 
ко с развитием тенденций к обогаще- 
нию несколько усложнились элементы, 
особенно карниз, в котором поддер- 
живающая часть по высоте приблизи- 
лась к венчающей. 

Коринфский ордер, не получивший 
в Греции широкого распространения, 
в Риме стал одним из господствующих 
ордеров, особенно в императорский 
период. Он отличается стройными 
пропорциями и декоративным богат- 
ством. Его пышная удлиненная капи- 
тель с изящными угловыми волютами 
и тремя ярусами стилизованных листь- 
ев аканта как бы вырастает из колон- 
ны, ствол которой часто каннелирован 
и имеет богатую `по профилировке 
базу. Не менее богат и карниз, кото- 
рый близок по составу обломов к 
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римско-ионическому ордеру, но до- 
полнен резными кронштеинами-мо- 
дульонами, поддерживающими вынос- 
ную плиту. 


Композитный ордер в основном 
повторяет коринфский но отлича- 
ется от него капителью, сочетающей 
в себе черты капителей коринфского 
и ионического ордеров. 

Пять древнеримских ордеров в 
совокупности представляют законо- 
мерный ряд, объединяющий разные 
по пропорциям, пластике и особеннос- 
тям тектонического строя образные 
системы, разработанные на основе 
стоечно-балочной конструкции. Разви- 
тие ордеров идет от простейшего по 
деталям, «приземистого» по пропор- 
циям и массивного по формам тоскан- 
ского ордера к самым богатым, строй- 
ным и «легким» ордерам, коринф- 
скому и композитному. С относитель- 
ным уменьшением интерколумния за 
счет увеличения стройности общих 
пропорций наметились и соответству- 
ющие закономерности изменения 
масштабности: тосканский ордер бо- 
лее характерен для небольших соору- 
жений, коринфский и композитный — 
для относительно крупных. 


При стремлении выразить необхо- 
димые качества художественного об- 
раза (например, торжественность и 
величественность или, наоборот, прос- 
тоту и монументальность) архитекто- 
ры выбирали и соответствующий ор- 
дер. При этом римляне использовали 
ордера как в их реальном конструк- 
ТивнНОмМ значении (при возведении 
портиков, галерей, лоджий и т. п.), 
так и в декоративном — как средство 


создания чисто зрительного впечат- 
ления о «конструктивности» ордерной 


системы путем механического «нало- 
жения» ее на массив стены, В резуль- 
тате ордерная система приобретает 
новое выразительное качество, как 
чисто пластическое средство расчле- 
нения стены по законам ордерного 
строя. В этом сказалось характерное 
для метода римлян отделение кон- 
структивного решения от внешнего 
облика, привычка рассматривать ис- 
тинную конструкцию и декор как два 
независимых друг от друга компонента. 

На основе наложения ордера на 
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арочный проем в стене в Риме заро- 
дилась и получила широкое распрост. 
ранение новая тектоническая струк. 
тура, так называемая ордерная арка. 
да. Ордер в ней практически не несет 
конструктивной функции. Абрис арки 
выделен полуциркульным архиволь. 
том. Последний своими членениями 
повторяет архитрав, как бы символи. 
зируя ордерную балку, изогнутую по 
очертанию арки. 

В многоэтажных и развитых по вы- 
соте композициях римляне применяли 
ярусную ордерную аркаду с распо- 
ложением различных ордеров по вер- 
тикали: в первом ярусе обычно уста- 
навливался тосканский или доричес- 
кий ордер, далее — более легкие ор- 
дера (ионический, коринфский). 

В конце императорского периода 
получает развитие стоечно-арочная 
структура (аркада на колоннах), в ко- 
торой преодолевается тектоническая 
двойственность ордерной аркады. 
Обрамленные архивольтами арки 
опираются на колонны, которым воз- 
вращена конструктивная функция. 
Своими истоками арочная система на 
колоннах восходит к малоазийским и 
далматийским постройкам император- 
ского периода (храм Адриана в Эфе- 
се, дворец Диоклетиана в Сплите), 
в которых антаблемент центрального 
пролета портика изгибался по полу- 
циркульной кривой, превратившись в 
поддерживаемую колоннами арку 
(см. рис. 29). 

С развитием декоративности свя- 
зано и широкое применение в рим- 
ской архитектуре раскрепованного ор- 
дера, т. е. выдвинутой по отношению 
к стене колонны (пилястры) вместе с 
находящейся над ней частью антабле- 
мента. 

Здания, сооружения 
и архитектурные ансамбли 


Композиция характерного римско- 
го городского ансамбля — форума не- 
сет на себе следы влияния компози- 
ций греческой агоры и народного жи- 
лища (рис. 21), 

Преобладающим типом развитого 
жилого дома был атриумно-пери- 
стильный. Обычно он размещался на 


чическая 
аркады. 
^ арки 
ым воз- 
›ункция, 
‘тема на 
йским и 
тератор- 
‚ в Эфе- 
Сплите), 
›ального 


удлиненном участке, отгороженном от 
улиц глухими наружными стенами. 
Переднюю часть дома занимал атри- 
ум — замкнутое помещение, по сторо- 
нам которого располагались жилые 
комнаты и подсобные помещения. В 
центре атриума находился бассейн, над 
которым в кровле оставлялась откры- 
тая часть для освещения и стока воды 
в бассейн. За атриумом через табли- 
нум шел перистиль с садом внутри. 
Вся композиция развивалась в глуби- 
ну по оси с последовательным раск- 
рытием основных пространств. 

В римских форумах получила от- 
ражение та же идея замкнутой осе- 
вой композиции — ордерного перис- 
тиля, но увеличенного до размеров 
городской площади. В начальный пе- 
риод форумы обычно служили рын- 
ками и по их периметру к галереям 
примыкали лавки, а иногда и другие 
общественные здания. С течением 
времени они превратились в парадные 
площади для общественных собраний, 
торжественных церемоний, культовых 
действий и т. д. 

Идейным и композиционным цент- 
ром стал храм, расположенный в сере- 
дине узкой стороны прямоугольной 
площади на ее главной оси. Возвы- 
шаясь на подиуме, он доминировал в 
композиции. В плане храм имел фор- 
му прямоугольника, к которому при- 
страивался портик. Подобная компози- 
ция храма была в Риме традиционной 
и уходила своими истоками к древ- 
нейшим типам храмов этрусско-арха- 
ического периода. В композиции фо- 
рума фронтальное построение храма 
подчеркивало его глубинно-осевую 
структуру, а богатый портик (компо- 
зитного, коринфского, реже ионичес- 
кого ордера) акцентировал вход в 
храм. Начиная с республиканского 
периода в Риме было последовательно 
возведено несколько форумов. Позд- 
нее императоры трактовали форум 
как монумент собственной славы 
(рис. 22). 

По своему великолепию, роскоши, 
величине и сложности композиции 
выделяется форум императора Тра- 
яна (архит. Аполлодор Дамасский, 


112—117 гг.). Помимо основной пло- 
щади и храма на нем были возведены 


21. План древнеримского жилого дома 


пятипролетный удлиненный зал — 
базилика площадью 55Ж159 м и два 
симметричных здания библиотек, 
между которыми на небольшой пло- 
щади была воздвигнута мемориаль- 
ная колонна Траяна высотой 38 м (рис. 
22). Ее мраморный ствол покрыт 
спиральной лентой барельефа с 2500 
фигурами, изображающего эпизоды 
победных походов Траяна. Триумфаль- 
ная арка служит парадным входом, 
статуя императора установлена в цент- 
ре площади, храм —в ее глубине. 
Выполненные из мрамора колоннады 
и портики, имевшие различные и под- 
час огромные размеры, являлись ос- 
новным мотивом ансамбля. 

Строившиеся в комплексе с фору- 
мами и на главных дорогах триум- 
фальные арки — один из наиболее 
распространенных в Риме типов ме- 
мориальных сооружений. Примерами 
являются арка Тита (70-е годы), арка 
Константина (У в.), где монументаль- 
ный массив одет в богатый декора- 
тивный убор с раскрепованным ор- 
дером (рис. 23). 

Эта арка, поставленная около Коли- 
зея, превосходит другие не только 
своими размерами (21,5 м высотой, 
25 м шириной), но и обилием украше- 
ний. Некоторые детали (например, 
круглые и прямоугольные рельефы, 
фигуры и др.) взяты с архитектурных 
памятников более раннего времени, 
что в архитектуре позднего Рима было 
распространенным явлением. Пласти- 
ческое богатство и крупные размеры 
сооружения призваны убедительно 
выразить идеи могущества императо- 


ра, властвующего как в самом Риме, так 
и в обширных имперских колониях. 
Арочные и сводчатые формы пер- 
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воначально получили широкое рас- 
пространение в утилитарных сооруже- 
ниях — мостах и акведуках. Город- 
ские водопроводы — акведуки — за- 
нимали особое место в благоустрой- 
стве городов, рост которых требовал 
все большего количества воды. По- 
дававшаяся из холмистых окрестнос- 
тей в городские резервуары вода про- 
текала по каменным, оштукатуренным 
гидравлическим раствором, каналам 
(лоткам), которые в низменных мес- 
тах и на пересечениях рек или овра- 
гов поддерживались арочными кон- 
струкциями. Величественные аркады 
мостов и акведуков уже в республи- 
канский период определили тип 
сооружений. Характерны для этих ти- 
пов сооружений: акведук Марция в 
Риме, 144 г. дон. э. и др: 

Некоторые из них поднялись до 
Уровня лучших образцов римского 
зодчества не только в техническом, но 
и в архитектурно-художественном от- 
ношении. К ним следует отнести мост 
Траяна в Алькантре в_Испании (98—106 
ГГ. Н, э.) и акведук в г. Ниме во Фран- 
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22. Древнеримские форумы 
Романум, реконструкция 


Траяна, план, 112—117 гг. 
колонна Траяна 


общего вида; 


слева — Форум 


внизу — форум справа — 


ции (11 в. н. э.), пересекающий р. Гард, 
и др. 

Протяженность Гардского моста- 
акведука 275 м (табл. ПУ, 12). Он сос- 
тоит из трех ярусов арочных устоев 
общей высотой 49 м. Пролет наиболь- 
шей арки составляет огромную для 
того времени величину — 24,5 м, Ус- 
тои и арки сложены насухо из точно 
Аркада отлича- 


притесанных камней. 
ется простотой форм и гармонией со- 
отношений, ясностью тектоники, круп- 
ностью масштаба, выразительной фак- 


турой. Монументально-изысканная 
красота композиции достигнута исклю- 
чительно при помощи конструктивных 
форм. 

С огромным размахом шло в Риме 
дворцовое строительство. Особенно 
выделялся императорский дворец на 
Палатине, состоящий из собственно 
дворца для парадных приемов и жи- 
лища императора. Парадные помеще- 
ния располагались вокруг обширного 
перистильного двора. Главное помеще- 
ние — тронный зал — поражало свои- 
ми размерами. Зал перкрывался ци- 
линдрическим сводом пролетом 29,3 м, 
который возвышался над уровнем пола 
на 43—44 м. Основные помещения жи- 
лой части также группировались вокруг 
перистилей на террасах холмов, ис- 
пользуя приемы строительства вилл. 
Строительство вилл также приобрело в 
Риме широкие масштабы. Помимо 
крупных дворцовых комплексов в них 
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осуществлены с наибольшей широтой 
принципы садово-парковой архитекту- 
ры, которые интенсивно развивались с 
| в. дон. э. (вилла Адриана в Тибуре 
перв. пол. || в. и др.). м 

Наиболее грандиозные обществен- 
ные здания Рима, осуществленные в 
императорский период, связаны с раз- 
витием арочно-сводчатых бетонных 
конструкций. 

Римские театры основывались на 
греческих традициях, но в отличие от 
греческих театров, зрительские места 
которых располагались на естественных 
склонах гор, представляли собой 
отдельно стоящие здания со слож- 


ной субструкцией, поддерживающей 
места для зрителей, с радиальными 
стенами, столбами и лестницами и 
проходами внутри основного полу- 
круглого в плане объема (театр Мар- 
целлав Риме, || в. дон. э., вмещавший 
около 13 тыс. зрителей, и др.). 

Колизей (75—80 гг. н. э.)— круп- 
нейший амфитеатр Рима, предназна- 
чавшийся для боев гладиаторов и дру- 
гих состязаний (рис. 24, табл. ШУ, 13, 
табл. У, 2). Эллиптический в плане 
(размеры в главных осях около 156Ж 
Ж188 м) и грандиозный по высоте 
(48,5 м), он вмещал до 50 тык. зрителей. 
В плане сооружение расчленено попе- 
речными и кольцевыми проходами. 
Между тремя внешними рядами стол- 
бов была устроена система главных 
распределительных галерей. Система 
лестниц связывала галереи с равно- 
мерно расположенными в воронке ам- 
фитеатра выходами и наружными вхо- 
дами в здание, устроенными по всему 
периметру. 

Конструктивную основу составля- 
ют 80 радиально направленных стен 
и столбов, несущих своды перекры- 
тий. Наружная стена сложена из тра- 
вертиновых квадров; в верхней час- 
ти она состоит из двух слоев: внут- 
реннего из бетона и внешнего из 
травертина. Для облицовочных и про- 
чих декоративных работ широко ис- 
пользовался мрамор и стук. :. 

С большим пониманием свойств 
и работы материала зодчие сочетали 
различные породы камня и составы 
бетона. В элементах, испытывающих 
наибольшие напряжения (в столбах, 


23. Арка Константина в Риме, 315 г. 


продольных арках и пр.), применен 
самый прочный материал. — травертин; 
радиальные стены из туфа облицованы 
кирпичом и частично разгружены кир- 
пичными арками; наклонный бетонный 
свод в целях облегчения веса имеет 
в качестве заполнителя легкую пем- 
зу. Кирпичные арки различной кон- 
струкции пронизывают толщу бетона 
как в сводах, так и в радиальных сте- 
нах. «Каркасная» структура Колизея 
была функционально целесообразной, 
обеспечила освещение внутренних 


галерей, проходов и лестниц, эконом- 
на по затрате материалов (табл. У, 13). 

Колизей дает также первый из- 
вестный в истории пример смелого ре- 
шения тентовых конструкций в виде 
периодически устраиваемого покры- 
тия. На стене четвертого яруса сохра- 
нились кронштейны, служившие опо- 
рами для стержнеи, к которым с Ио 
мощью канатов крепился гигантский 
шелковый тент, защищавший зрителей 
от палящих лучей солнца. 

Внешний облик Колизея монумен- 
тален благодаря огромным размерам 
и единству пластической разработки 
стены в виде многоярусной ордерной 
аркады. Система ордеров придает 
композиции масштабность и наряду с 
этим. особый характер взаимосвязи 
пластики со стеной. Вместе с тем фа- 
сады несколько сухи, пропорции тя- 
желовесны. Применение ордернои ар- 
кады внесло в композицию тектони- 
ческую двойственность: многоярус- 
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ная, завершенная в себе ордерная сис- 
тема служит здесь исключительно 
декоративно-пластическим целям, соз- 
давая лишь иллюзорное впечатление 
ордерной каркасности здания, зри- 
тельно облегчающей его массив. 
Римские термы! — сложные комп- 
лексы многочисленных помещений и 
дворов, предназначавшихся для омо- 
вения и различных занятий, связан- 
ных с отдыхом и развлечениями (по- 
мещения и открытые площадки для 
спортивных упражнений, залы для соб- 
раний, помещения для игр и бесед 
ит. п.). Основу композиции состав- 
ляли залы для омовения с постепен- 
ным переходом `из холодного поме- 
щения (фригидария) в теплое (тепи- 
дарий) и затем в помещение с самой 


й 
Термы (лат.)— бани, которые с развитием 
Римского общества все более усложнялись по 


структуре, став многофункциональными ком- 
плексами. 


24. Колизей в Риме, 75—80-е годы. Общий вид, разрез, план 


высокой температурой (кальдарий), 
содержащее в центре бассейн горя- 
чей воды. Расположенные по главной 
оси залы достигали огромных разме- 
ров, поскольку крупные термы были 
рассчитаны на широкие массы плебса. 

Все залы и комнаты обогревались 
теплым воздухом, поступавшим по 
специальным каналам, которые устра- 
ивались под полом и в стенах зданий, 

В Риме было построено 11 крупных 
императорских терм и около 800 не- 
больших частных терм. Наиболее из- 
вестны термы Каракаллы (206—216 гг., 
рис. 25) и термы Диоклетиана (306 г.). 
Главное здание терм порою достигало 
огромных размеров (термы Каракал- 
лы — 216Ж 120 м). Окруженное сада- 
ми, площадками для отдыха и развле- 
чении, оно вместе с последними зани- 
мало значительную площадь (термы 
Каракаллы — 363. 535 м). 

Технической основой появления 
столь грандиозных сооружений явил- 
ся накопленный опыт в создании сме- 
лых конструктивных Форм — сводов 
и куполов из бетона (табл 1У, 8). В 
термах эти формы пространственно 
взаимодействуют друг с другом, об- 
разуя сложную структуру. Уменьшив 
до минимума «инертную» массу кон- 
струкций, зодчие экономно и целе_ 
сообразно распределяли Усилия. При- 
давая конструкциям различную фор- 
му, они максимально использовали 
возможности взаимного погашения го- 
ризонтальных усилий самими сводами. 
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— Так, перекрытие центрального за- 
ла обычно представляло собой три 
смежных крестовых свода пролетом 
до 25 м, опиравшихся на поперечные 
устои, между которыми были переки- 
нуты цилиндрические своды. 

Большие и малые залы, соединя- 
ясь в анфилады, создавали сложный 
интерьер, поражавший блеском и рос- 
кошью отделки, обилием света и воз- 
духа. Важное значение в интерьере 
придавалось декоративно трактован- 
ным ордерным элементам и члене- 
ниям. С помощью ордера и пласти- 
ческой разработки поверхностей сво- 
дов создавался зрительный эффект 
легкости конструкции, подчеркива- 
лась идея пространственности ин- 
терьера (рис. 25). 

Один из центральных залов терм 
часто делался круглой формы с ку- 
польным покрытием. Его размеры 
достигали больших величин: диаметр 
кальдария терм Каракаллы — 34 м. 
Развитие купольных конструкций в 
термах способствовало возникновению 
композиции типа ротонды, в которой 
купольная форма стала доминирую- 
щей. 

Пантеон в Риме (около 125 г.)'— 
наиболее совершенный образец гран- 
диозного храма-ротонды (рис. 26, 
табл. |У, 1—3), в которой диаметр 
купола достиг 43,2 м. В Пантеоне бле- 
стяще разрешены конструктивные и 
художественные задачи создания 
крупнейшего в Риме (непревзойден- 
ного до ХХ в.) большепролетного ку- 
польного пространства”. 

Сферический свод выполнен го- 
ризонтальными слоями бетона и ряда- 
ми обожженного кирпича, представ- 
ляя собой монолитную, лишенную 
каркаса массу. Для облегчения веса 
купол постепенно уменьшается по тол- 
щине к вершине, а в состав бетона вво- 
дится легкий заполнитель —- пемзовый 


щебень. Купол опирается на стену тол- 
щиной 6 м. 


1 

Пантеон (лат.)—«Храм всем богам»; в после- 
Дующем здание было использовано для захо- 
ронения великих людей и приобрело значе- 
ние величественного надгробного сооружения. 
Предполагают, что строителем Римского Пан- 
теона был Апполодор Дамасский. 


а 


НН 


7. Я 
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25. Термы Каракаплы в Риме, 206—246 гг. Реконструкция 
интерьера, план 


Фундамент — бетонный с запол- 
нителем из травертина. По мере воз- 
вышения стены травертин сменяется 
более легким туфом, а в верхней час- 
ти — кирпичным щебнем. Заполните- 
лем нижней зоны купола также слу- 
жит кирпичный щебень. Таким об- 
разом, в конструкции Пантеона после- 
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26. Пантеон в Риме, 125 г. Главный фасад, интерьер 


довательно проведена система облег- 
чения веса заполнителя бетона. 
Система разгрузочных кирпичных 
арок в толще бетона равномерно рас- 
пределяет усилия купола на устои и 
разгружает стену над нишами, умень- 
шая нагрузки на колонны. Многоярус- 


27. Базилика Константина, 312 г. Аксонометрия, план 
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ная система арок с четко проведенной 
субординацией главных и второсте- 
пенных частей позволила рационально 
распределить усилия в конструкции, 
освободив ее от инертной массы. Она 
способствовала сохранению построй- 
ки несмотря на землетрясения. 

Художественный строй здания оп- 
ределяется конструктивной формой: 
мощным купольным объемом снару- 
жи, единым и целостным простран- 
ством внутри. Центричный объем ро- 
тонды снаружи трактован как осевая 
фронтальная композиция, Перед вели- 
чественным восьмиколонным порти- 
ком коринфского ордера (высота ко- 
лонн 14 м) ранее существовал прямо- 
угольный двор с торжественным вхо- 
дом и триумфальной аркой по типу 
форума. Развитое пространство под 
портиком с четырьмя рядами проме- 
жуточных колонн как бы подготавли- 
вает посетителя к восприятию огром- 
ного пространства интерьера. 

Купол, в вершине которого остав- 
лен круглый световой проем диамет- 
ром 9 м, доминирует в интерьере. 
Пять рядов убывающих кверху кессо- 
нов создают впечатление купольного 
«каркаса», зрительно облегчающего 
массив. В то же время они придают 
куполу пластичность и соразмерный 
с членениями интерьера масштаб. Ор- 
дер нижнего яруса, акцентирующий 
глубокие ниши, эффектно чередует- 
ся с облицованными мрамором мас- 
сивными опорами. Промежуточная 
между ордером и куполом полоса 
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аттика мелким масштабом членения 
контрастно подчеркивает формы ку- 
пола и основного ордера. Выразитель- 
ная тектоника композиции сочетается 
с эффектом льющегося сверху рас- 
сеянного освещения и тонкими цве- 
товыми нюансами, создаваемылмли мра- 
мором облицовки. Богатый празднич- 
но величественный интерьер состав- 
ляет контраст с внешним видом Пан- 
теона, где господствует простота мо- 
нументального объема. 

Важное место в строительстве за- 
нимали крытые залы — базилики, слу- 
жившие для различного рода собра- 
ний и заседаний трибунала. Это вытя- 
нутые в плане прямоугольные здания, 
внутри разделенные рядами опор на 
удлиненные пространства — нефы. 
Средний неф делался шире и выше 
боковых, освещался через проемы в 
верхней части стен. 

Трехнефная базилика Константи- 
на (312 г.)— одна из крупнейших ба- 
зилик Рима (рис. 27, [М, 7). Средний 
неф шириной 23,5 м, длиной 80 ми 
высотой 35 м был перекрыт тремя 
крестовыми сводами. Боковые нефы 
перекрывались поперечно направлен- 


ными цилиндрическими сводами, опи- 
равшимися на мощные арочные ус- 
тои, служившие опорой и сводов сред- 
него нефа. Распор крестовых сводов 
погашался этими же опорами, которые 
были частично выведены над боковы- 
ми нефами наружу. В продольных 
стенах среднего нефа выше сводов 
боковых частей были устроены ароч- 
ные проемы освещения. Как и в дру- 
гих крупнейших сооружениях Рима 
(термы, Пантеон и др.), основное вни- 
мание в базилике Константина уде- 
лено созданию больших внутренних 
пространств. Богато разработанному 
интерьеру, который по композиции и 
отделке был схож с интерьерами 
терм, противопоставлен простой и ла- 
коничный внешний облик здания. 

В [У в. с принятием Римом христи- 
анства на основе базилики начали раз- 
виваться новые типы культовых зда- 
ний—базиликальные церкви (рис. 28). 
Христианская базилика получила осо- 
бенно широкое распространение в 
Культовом строительстве западного 
средневековья. х 
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28. Базилика Петра в Риме, 1У в. Разрез и план 


Градостроительство 


Римские города подразделялись на 
ремесленно-торговые, административ- 
но-культурного назначения, военные 
лагеря и др. Они получали ту или 
иную планировку в зависимости от 
назначения города, его местоположе- 
ния и занимаемой территории. В 
структуре военных лагерей и неболь- 
ших городов типа Тимгада преобла- 
дала регулярная планировочная систе- 
ма, но крупные города и особенно те 
из них, которые размещались не на 
равнинной местности, не имели пра- 
вильной планировки. 

В республиканский период пря- 
моугольная планировка города осно- 
вывалась на греческих и этрусских 
традициях с четким делением города 
на кварталы и выделением . главных 
улиц и второстепенных. Эти тради- 
ции развивались и в императорский 
период. 

Наряду с реконструкцией суще- 
ствующих городов строится множест- 
во городов в завоеванных провинциях. 
Система соединенных дорогами про- 
винциальных городов явилась сред- 
ством объединения и закрепления им- 
перии. Многие города строились на 
основе укрепленного военного лагеря. 
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29. Дворец Дноклетмана в Сплите, начало 1У в. Общий выд 
площади 


Такие города, как правило, имели 
прямоугольную форму. Стены имели 
на каждой стороне башни и ворота, 
соответствующие двум главным пе- 
ресекающимся под прямым углом 
улицам —кардо и декуманус. Об- 


щественным центром был форум у пе- 
ресечения главных улиц. Самой широ- 
кой магистралью был декуманус (до 


12—13 м) несколько уже — кардо, 
остальные — значительно меньшей 
ширины (до 2—3 м). Проезжая часть 
главных улиц, покрытая каменными 
плитами, отделялась от тротуаров. 
Иногда тротуары заменялись галерея- 
ми с колоннадами по обе стороны 
Улиц. Колоннадные улицы порою дос- 
тигали большой протяженности и вы- 
соты. (В Антиохии их общая протя- 
женность достигала 25 км). 

Принцип построения города на ос- 
нове военного лагеря влиял и на стро- 
ительство укрепленных императорских 
резиденций. Так, в самом начале |\ в. 
в Далмации (современная Югославия) 
был построен дворец Диоклетиана 
в Салоне (Сплите) (рис. 29). Располо- 
женная на самом берегу крепость 
представляла собой парадный ан- 
самбль с площадью и широкими ко- 
лоннадными улицами, в которых вмес- 


то антаблемента колонны несут арки — 
один из ранних примеров исполь. 
зования арочных колоннад. У пере. 
сечения главных улиц — комплекс ос. 
новных зданий: храм, восьмиуголь- 
ный в плане мавзолей и перекрытый 
куполом вестибюль’ дворца, связыва- 
ющий площадь с церемониальным за- 
лом и открытой на море галереей, 

Социальные контрасты римского 
общества отражались в застройке го- 
родов. Основная масса горожан тес- 
нилась в жилых переуплотненных 
кварталах. Широкое развитие получи- 
ли многоэтажные доходные дома— 
инсулы. Основанные на бетонной свод- 
чатой технике, инсулы стали в эпоху 
империи основным типом жилища в 
крупных городах (в одном только Ри- 
ме в начале ХУ в. было 46 602 инсу- 
лы). Высота их ограничивалась 18— 
21 м, достигая 4 и более этажей. Они 
делились на изолированные блоки, 
каждый из которых имел свою лест- 
ницу. Первый этаж обычно занимался 
под лавки, открытые на улицу больши- 
ми проемами. Инсулы с их открытыми 
фасадами, прорезанными большими 
оконными проемами, лоджиями и 
«витринами», — прототип будущего го- 
родского дома. 

В 11-—1У вв. в Римском рабовла- 
дельческом ° обществе обостряются 
социальные противоречия: одновре- 
менно с обогащением римской зна- 
ти происходит общее обнищание на- 
родных масс. Внешние и междуусоб- 
ные войны подтачивают устои и ослаб- 
ляют силы империи. Ф. Энгельс дал 
следующую характеристику этому про- 
цессу: «Всеобщее обнищание, упадок 
торговли, ремесла и искусства, сок- 
ращение населения, запустение го- 
родов, возврат земледелия к более 
низкому уровню — таков был конеч- 
ный результат римского мирового вла- 
дычества»'. 


Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., т, 21, с. 148. 


На стадии классового расслоения 
первобытных общин и развития рабо- 
владельческого строя значительное 
явление в культурном развитии чело- 
вечества представляет архитектура 
Древней Америки. Монументальное 
каменное строительство восходит к 
У!!|-—1 вв. до н. э., когда концентра- 
ция сил общинников на создании оро- 
сительных сооружений, ’позволив- 
ших значительно повышать урожаи, 
способствовала организации крупно- 
го строительства. Среди монумен- 
тальных построек выделялись культо- 
вые пирамиды, образующие часто 
крупные архитектурные комплексы. 
Развивалась также монументальная 
скульптура, архитектурная орнамен- 
тика. 

Расцвет зодчества приходится на 
|-—|Х вв. н. э.— эпоху, получившую в 
истории древнеамериканской культу- 
ры название «классического перио- 
да». Она совпала со временем появ- 
ления и развития раннерабовладель- 
ческих государств, в которых особое 
могущество приобрело жречество. 
В связи с этим строительство гранди- 
озных культовых центров в городах- 
государствах стало основным видом 
крупного монументального  строи- 
тельства. 

Последний период, охватывающий 
время с |Х в. до завоевания Амери- 
ки испанцами (с 1519 г.), характери- 
зуется постепенным ослаблением 
значения жречества и возрастанием 
в жизни государств роли военно-ад- 
министративной знати. Соответствен- 
но уменьшается, а затем почти прек- 
ращается сооружение пирамид; пред 
почтение отдается зданиям админист- 
ративно-дворцового характера. 

При широком географическом ох- 
вате древнеамериканской цивилиза- 
ции (Центральная Америка, Южная 
Америка, остров Пасхи) в архитек- 
ТУре этого региона особенно выделя- 
ются сооружения и архитектурные 
Комплексы городов Центральной 


Америки (современные Мексика, Гва- 
темала, Гондурас, Сальвадор) и преж- 


Глава 3 
АРХИТЕКТУРА ДРЕВНЕЙ АМЕРИКИ 


де всего областей долины Мехико и 
территории, населенной древними на- 
родами майя. 


Строительная техника 


Строительная техника древних 
американцев основывалась на при- 
менении простейших конструкций — 
массива стены и стоечно-балочных 
систем. Клинчатые распорные арки и 
своды не применялись. Все перекры- 
тия помещений осуществлялись с по- 
мощью балок и плит или посредст- 
вом ложных сводов, имевших доста- 
точно широкое распространение и 
получавших разнообразную форму. 
Часто употреблялся свод острого про- 
филя со стрелой подъема, равной 
высоте поддерживающих стен. В стен- 
ки свода нередко заделывали дере- 
вянные затяжки. Имели место и плос- 
кие смешанные конструкции перек- 
рытий из дерева и камня: по деревян- 
ным балкам укладывался слой щеб- 
ня, пропитанного известковым раст- 
вором. Перемычки над проемами 
также делались плоскими — камен- 
ными или деревянными. 

Кладка массивных стен велась из 
необработанного камня в сочетании 
с облицовочным слоем. Ядро стен, 
пирамид, платформ состояло из круп- 
ного щебня и земли, залитых с утрам- 
бовкой известковым раствором. Об- 
лицовочный слой делался из камня 
или толстого слоя известковой штука- 
турки, окрашиваемой затем в белый 
(иногда красный) цвет. Применялся в 
строительстве и обожженный кир- 
пич. 

Широко распространенная орна- 
ментика и скульптура в монумен- 
тальном строительстве покрывали час- 
то большие плоскости стен: изобра- 
жения вырезались в камне, заделан- 
ном в массив кладки, или в толще 
стука. Иногда на оштукатуренную 
плоскость стены наносились фреско- 
вые росписи, а деревянные перемычки 
проемов часто украшались резьбой. 
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Здания и архитектурные ансамбли 


архитек- 
из 


Сооружения, здания и 
турные комплексы, возводимые 
камня, отличались своей массивностью 
и монументальным характером, что 
было связано, по-видимому, не столь- 
ко с несовершенством строительной 
техники, сколько с традиционно сло- 
жившимся образным строем веду- 
щих культовых построек и прежде 
всего грандиозных ступенчатых пира- 
мид, напоминающих своей общей 
формой месопотамские зиккураты. 
Так, пирамида Солнца в Теотихуака- 
не (долина Мехико, | в. до н. э.) име- 
ла в основании 210Ж220 м и около 
65 м высоты, а возведенная значи- 
тельно позднее тольтеками пирамида 


30. Храмовый комплекс в Теотихуакане. Пирамида 
план центральной части 


Луны, 


31. Культовый центр Шочикалько. Фрагмент пирамиды 
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в Чолуме с размером Коло 
300Ж320 м в основании Читается 
крупнейшей пирамидой в мире. 
Храмовый комплекс в Теотихуака. 
не (300 г. до н. э.— 900 г. н. э.) КЛЮ. 
чает в себя помимо пирамиды Соль. 
ца еще две крупные монументаль. 


к Л дай 
ные постройки — пирамиды Луны /„ ис. 
Ветра (Кецалькоатля) (рис. 30). Все [а 
три сооружения объединялись пря- реяя 
мой парадной аллеей протяженностью |. б 
свыше 2 км, ориентированной на пи. врали 
рамиду Луны. По сторонам магистра- обоя 


ли‘’тянулись жилища жрецов и рядо- я 
вых земледельцев, с которыми конт- 

растировали культовые памятники — 
символы божества и могущества теок- 
ратии. Вокруг пирамиды Кецалькоат- 


ля было создано монументальное 
окружение из малых пирамид, пос- у 
тавленных на насыпной вал. Уступы и 


большой пирамиды оштукатурены и 
расписаны. Широко применен и рез- 
ной каменный декор, символизирую- 
щий обожествленные силы ветра, дож- 
дя и других природных стихий. 
Пирамида Луны (около 300 г.), за- 
мыкая ансамбль, приобрела компо- 
зицию, соответствующую ее положе- 
нию. Несмотря на меньшую по срав- 
нению с другими пирамидами величи- 
ну (120%Ж150 м в основании, высота 
42 м), она монументальна и сочетает 
в себе центричность традиционно- 
ступенчатого сооружения с парадной 
пространственной осью, отмеченной 
ритуальной лестницей, продолжаю- р 
щей главную аллею комплекса. Лест- 
ница ведет к верхней площадке, 
расположено небольшое крытое свя- 
тилище, в которое был открыт доступ ги 
только жрецам. Сама же религиоз- 


где 


свое ритуаль- 
рения формо- 
есна тем, что 
ы. Рофиль из верти- 
кальной полосы и Подпирающей пли- 
Ту наклонной части в дальнейшем 
повторяют многие сооружения Цент- 
ральной Америки. Такова форма ус- чт 


тупов, например, пирамиды в Шочи- 
калько (УП!—ИХ вв.), где расчленен- 
ность на два элемента делает каж- 
дый уступ тектонически более завер- 
шенным, чему способствует и обиль- 
но здесь примененная, раскрашенная 
пластика, почти сплошь покрываю- 
щая боковые плоскости пирамиды 
(рис. 31). 

Культовый центр Шочикалько, 
время расцвета которого пришлось 
на конец «классического периода» и 
совпало с угасанием Теотихуакана, 
состоял из сложного комплекса соору- 
жений, объединенных в группы. За- 
падная группа включала помимо дру- 
гих построек специальное сооруже- 
ние для игры в мяч, которая у древ- 
них американцев имела не просто 
спортивное, но ритуальное культовое 
значение. Этот тип сооружения, свое- 
го рода стадион, имел широкое рас- 
пространение в градостроительстве 
Центральной Америки. Стадион в Шо- 
чикалько (У!||-—|Х вв.) — наиболее 
ранний известный пример подобного 
сооружения в долине Мехико. Сре- 
ди построек восточной группы выде- 
ляется жилище знати, организован- 
ное, как и в Теотихуакане, вокруг 
внутренних дворов. Горячие купальни, 
мощеные дороги и другие элементы 
комфорта свидетельствуют о высоком 
уровне общего благоустройства цент- 
ральной части города. 

У народов майя, занимавших тер- 
риторию Центральной Америки к вос- 
току от долины Мехико в районе 
полуострова Юкатан, наиболее ран- 
ние памятники монументальной ар- 
хитектуры относятся к началу «клас- 
сического периода». Древнейшим и 
самым большим городом майя был 
Тикаль (У! в. до н. э.— У в.). Его 
центральная часть площадью около 
16 км’ включала девять больших 
групп зданий сооруженных на ис- 
кусственно поднятом и выравненном 
плато. Группы связаны между собой 
мощеными дорогами, идущими по на- 
сыпям, облицованным камнем (рис. 
32). 

Центральные сооружения групп — 
пирамидальные храмы — отличались 
вытянутой вверх формой и большой 
высотой, порой достигающей около 


32. Город Тикаль, У1 в. до н. э.— 1У в. Общий вид 
храмов-пирамид 


33. Город Копан, УИ! в. План 


70 м. Лестница в них имела большую 
крутизну, а над святилищем устраивал- 
ся громадный декоративный гребень. 
Встречались ‘и более приземистые 
Пирамиды, некоторые из них имели 
лестницы со всех четырех сторон, что 
делало равноценным для зрителя 
каждый фасад храма. Однако подоб- 
НЫе пирамиды встречались значитель- 
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34. Дворец в Паленке, УИ! в. Общий вид с пирамидой, план 


но реже, чем пирамиды с одной 
деленной осью. 

Доминирующее значение пирами- 
дальных храмов в ансамбле прослежи- 
вается на примере пространственной 


вы- 


организации центра города Копан 
(УНГ в.), где главные площади отде- 
лены от группы храмов акрополя, 
поднятых на высоту 40 м, огромной 
лестницей 90-метровой ширины (рис. 
33). В системе ансамбля помимо пи- 
рамид важную роль играют другие 
типы сооружений — стадион, стелы, 
балюстрады и стенки с различными 
изображениями и др. Общее построе- 
ние ансамбля свидетельствует о вы- 
соком градостроительном мастерст- 
ве майя, умении интересно и рацио- 
нально организовать большие прост- 
ранства, предназначенные для мно- 
голюдных собраний и ритуальных про- 
цессий, с учетом особенностей идей- 
но-художественного воздействия 
монументальных архитектурных форм. 

В процессе развития архитектуры 
«классического периода» все большую 
роль в городских ансамблях игра- 
ют здания гражданского назначения 
и прежде всего дворцовые комп- 


лексы. Развитой композицией этого 
типа зданий является дворец в Пален- 
ке (УП в.) (рис. 34). Комплекс соору- 
жен на платформе высотой около 
10 ми соединен < окружающей тер- 
риторией широкими лестницами, напо- 
минающими уступы пирамидальных 
храмов. Все помещения дворца груп- 
пировались вокруг дворцов, из кото- 
рых выделяются своей площадью 
два северных. Вероятно, эта часть 
была занята правителем, южная — 
подсобным персоналом и военными. 
Вытянутые залы перекрывались лож- 
ными сводами, стены были украше- 
ны стуковыми рельефами и фресками. 
В середине комплекса в одном из 
малых дворцов возвышается четы- 
рехъярусная башня: на ее верхнем 
широко открытом ярусе размещал- 
ся трон и, по-видимому, основная 
цель ее возведения была репрезен- 
тативной, а ее формы должны были 
вызывать у человека ассоциации с 
формами храмов. В частности, верх- 
ний ярус и пирамидальное заверше- 
ние башни близки к формам святи- 
лища храмов в Паленке, которые в 
отличие от более ранних сооруже- 
ний имели более просторные поме- 
щения, а стены были сравнительно 
тонкими с широкими проемами. 
Храм Солнца (У! в.) — одно из 
самых совершенных храмовых соору- 
жений Паленке (рис. 35). Его разме- 


‘ры, как и большинства соседних куль- 


товых построек, невелики. Святилище, 
увенчанное декоративным резным 
гребнем, приобрело значение основ- 
ного сооружения, поднятого на сту- 
пенчатый постамент, прорезанный по 
оси лестницей. Формы обладают 
утонченностью, пространственностью 
и большей масштабностью в сравне- 
нии с монолитными и грандиозными 
пирамидами более древнего перио- 
да. Некоторые храмы этого типа ис- 
пользовались одновременно как гроб- 
ницы жрецов и вождей, для чего в 
основании сооружения устраивалась 
камера. 

В конце «классического перио- 
да» выделяется значительная группа 
городов в районе местности Пуук, 
а среди городов этой группы наибо- 
лее выдающимися памятниками | ©т- 


36. Дворец Губернатора в Ушмале [слева] и пирамида 


37. Город Теночтитлан, Х!У—ХУ вв. Реконструкция 


личается Ушмаль. По характеру ар- 
хитектуры и типологии эти памятни- 
ки близки не только памятникам дру- 
гих городах майя, но и зодчеству 
Древней Мексики. Основное место в 
ансамбле центра Ушмаля уже зани- 
мают не храмы, а здания дворцового 
типа, точное назначение которых час- 
то не до конца выяснено, в СВЯЗИ с 
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чем они иногда имеют условное наз- 
вание (дом Голубей дворец Губер- 
натора, Женский монастырь и др.). 
Поднятые на платформах дворцы .Уш- 
маля, как правило, состоят из двух 
рядов помещений, перекрытых лож- 
ными сводами. Снаружи богатая орна- 
ментика каменных узоров контрасти- 
рует с нижней, обычно гладкой плос- 
костью стены, прорезанной крупными 
прямоугольными проемами; Встре- 
чаются и арочные проемы, образую- 
щие торжественные обрамления прое- 
мов. 

Дворец Губернатора (рис. 36) осо- 
бенно выделяется среди построек 
Ушмаля ясностью и монументальной 
торжественностью композиции. Под- 
нятый на высокой платформе в ви- 
де двухступенчатой усеченной пира- 
миды, дворец состоит из трех бло- 
ков, соединенных между собой дву- 
мя триумфальными арками. По оси 
среднего основного блока устроена 
широкая подводящая к дворцу лест- 
ница по типу пирамидальных храмов. 
Над нижней стеной нависает широкий 
фриз, 


сплошь покрытый резными 
изображениями геометрического и 
зооморфного характера. Контраст 


мощного по своей пластической си- 
ле фриза, мозаика которого состоит 
более чем из 20 тыс. камней, и четко 
расчлененной уступчатыми проемами 
глади стены создает образ большой 
эмоциональной насыщенности и иск- 


лючительной тектонической вырази- 
тельности, 
В последнем периоде развития 


архитектуры Древней Америки сле- 
дует выделить строительство горо- 
да Теночтитлан — столицы возвысив- 


шегося в ХУ в. централизованно, 
государства ацтеков. Этот город рас. 


полагался на месте современного м». 
хико и занимал территорию остро. 


ва среди обширного, но мелкого озе- 
ра. Он был окружен многочисленны. 
ми искусственными островами-огоро. 
дами, умножавшимися по мере рас. 
ширения города. С материком Тено. 
чтитлан соединялся дорогами на вы. 
соких насыпях. Город имел регу- 
лярную планировку, в систему кото- 
рой были включены каналы, облицо- 
ванные камнем. 

Разрушенный в 1521 г. испанцами, 
город можно реконструировать на 
основе раскопок и письменных ис- 
точников (рис. 37). В его центре — глав- 
ная площадь размером 320х275 м, 
вокруг которой размещались культо- 
вый комплекс и три деревянных двор- 
ца правителей. Священный участок, 
обнесенный оградой, включал ряд пи- 
рамид, среди которых возвышалась 
главная (100Ж100 м в основании, вы- 
сота 30 м) с двумя деревянными свя- 
тилищами на вершине. Интересны 
также круглый храм Ветра и обяза- 
тельный для каждого ацтекского горо- 
да стадион, В пределах города разме- 
щался рынок, а каждый квартал имел 
свой храм-пирамиду. 

Развитие многовековой древнеаме- 
риканской цивилизации было прерва- 
но в ХУ| в. европейскими завоевате- 
лями. Древние города были разруше- 
ны и в монументальном строительст- 
ве наступил новый период — «архи- 
тектуры Латинской Америки», связан- 
ный с процессом проникновения в эти 
страны европейских стилей и их 
ассимиляции местной традицией, 


Раздел 11! 
Архитектура эпохи феодализма 


Глава 1 
АРХИТЕКТУРА СТРАН ВОСТОЧНОЙ ЕВРОПЫ И ПЕРЕДНЕЙ АЗИИ У—ЖУ ВВ. 


Настоящая глава охватывает историю 
средневековой архитектуры ряда 
стран Восточной Европы, Средизем- 
номорского побережья и Закавказья, 
имевших известную общность ‹со- 
циально-экономического развития. 
Эта общность базировалась на раз- 
витии феодальных отношений и об- 
щей идеологической основе — хрис- 
тианской религии. Сложение феодаль- 
ных отношений в основном началось 
после раздела Римской империи на 
Западную и Восточную (395 г.). При- 
мерно с этим же временем совпало 
и официальное признание христиан- 
ства императорской властью (313 г.), 
а затем объявление его государствен- 
ной религией (382 г.). Началась новая 
эпоха в социально-экономическом и 
культурном развитии стран, и как от- 
метил Ф. Энгельс,—«вместе с возвы- 
шением Константинополя и падением 
Рима заканчивается древность». 

Сложный и долгий процесс фео- 
дализации продолжался до УП—Х! 
вв, причем раньше он завершился 
в восточной части империи, где наб- 
людался общий социальный и куль- 
турный подъем; позднее — в запад- 
ных землях, переживавших в течение 
длительного времени упадок. Не- 
смотря на различия в архитектуре 
обеих частей вследствие неодинако- 
вых путей развития феодализма, 
имеется и ряд общих типологических 
черт. Среди них нужно выделить три: 
строительство укрепленных комплек- 
сов (кремлей, замков и т. п.) со стена- 
ми, ограждающими города и феодаль- 
ные владения; строительство мона- 
стырских комплексов, часто также слу- 
живших укреплениями, и, наконец, 
Строительство основных культовых 
зданий — храмов. 


1 
Марке К. и Энгельс Ф. Соч., т. 20, с. 507. 


Возведение храмов имело особое 
значение в средневековой архитек- 
туре; они были главными и наиболее 
распространенными объектами мо- 
нументального каменного строитель- 
ства. В средневековье социальная 
и религиозная стороны жизни людей 
переплетались, и весь строй общест- 
венной жизни средневекового чело- 
века был неотъемлем от этого ти- 
па здания, часто служившего поме- 
щением и для совершения обрядов, 
и для общественных собраний. Иногда 
храмы служили для театрализован- 
ных зрелищ, школами грамоты и даже 
больницами. Они были главными зда- 
ниями монастырей — рассадников 
христианства и очагов средневекового 
просвещения. «А это верховное гос- 
подство богословия во всех облас- 
тях умственной деятельности, — по 
словам Ф. Энгельса, — было в то же 
время необходимым следствием того 
положения, которое занимала цер- 
ковь в качестве наиболее общего син- 
теза и наиболее общей санкции су- 
ществующего феодального строя»’. 

Основные различия в архитектуре 
восточной и западной частей были 
связаны с их исторической судьбой, 
особенностями развития в них фео- 
дализма. В большой мере они проис- 
текают и от последствий религиоз- 
ного раскола в системе христианст- 
ва, разделившегося на восточную 
церковь (православие) и западную 
(католицизм), а также от преиму- 
щественных культурных традиций, 
унаследованных от предшествующих 
культур Востоком и Западом. Восточ- 
ная византийская культура, в которой 
цементирующей основой являлся гре- 
ческий язык, наследовала наряду с 
римскими достижениями и эллинскую 


Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., т. 7, с. 360—361. 
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традицию, в то время как западная 
культура ‘формировалась в большой 
степени заново, наследуя в основном 
позднеримские достижения и ее 
господствующим языком была латынь, 
Догматические различия в обрядах 
восточной и западной церквей, как 
и различный. подход к архитектурно- 
му Фформообразованию на основе 
Греческих и латинских традиций, ска- 
зались и в особенностях развития 
архитектуры, в частности в компози- 
восточных областях 
ведущим культового здания 
стал купольный, центрический; в за- 
падных странах — базиликальный. Вос- 
точная линия развивалась как про- 
должение античного зодчества_в свя- 
зи с развитием ряда крупных очагов 
культуры — Византии и южно-славян- 
ских стран, Армении и Грузии, Древ- 
ней Руси, превратившейся в мощное 
централизованное государство, позд- 
нее — Украины и Белоруссии. 


ции храмов; в 


типом 


$1. АРХИТЕКТУРА ВИЗАНТИИ 


В конце |\У столетия после раз- 
деления Римской империи и перено- 
са императором Константином своей 
резиденции в греческую Византию 
ведущая роль в политической, эконо- 
мической и общественной жизни пере- 
ходит в восточную часть. С этого вре- 
мени начинается эпоха византийского 
государства, центром которого стала 
его новая столица — Константино- 
поль. История архитектуры Визан- 
тии делится на три периода: ранне- 
византийский (У—\У1 || вв.), средне- 
византийский (\У|||-—Х||| вв.) и позд- 
невизантийский (Х!!1—ХУ вв.). Време- 
высшего расцвета был первый 
период, особенно время царствова- 
ния Юстиниана (20—60 гг. У! в.), ког- 
да Византия превратилась в могуще- 
ственную державу, покорившую по- 
мимо Греции и Малой Азии народы 
Передней Азии, южного Средиземно- 
морья, Италии и Адриатики. 

Продолжая античные 
Византия наследовала также культур- 
ные достижения завоеванных наро- 
дов. Глубокий синтез античных и вос- 
точных элементов составляет характер- 
НУю черту византийской культуры. 


нем 


традиции, 


христианской Идеоло. 
гии сказалось на развитии ДОмини. 
рующих типов монументального Ка. 
менного строительства. Поиски Комп. 
зиции церкви в соответствии’ с наз. 
начением здания сочетались с зада. 
чей утверждения императорского 
могущества. Это обусловило извест. 
ное единство поисков и относитель. 
ную общность развития типов куль- 
товых зданий, несмотря на региональ. 
ные различия, в которых проявля. 
лись особенности и традиции отдель- 
ных народов. 

Важнейшим вкладом Византии 
в историю мирового зодчества явля- 
ется развитие купольных композиций 
храмов, выразившееся в появлении 
новых типов структур — купольной 
базилики, центрической церкви с 
куполом на восьми опорах и крестово- 
купольной системы. Развитие первых 
двух типов падает на ранневизантий- 
ский период. Крестово-купольная 
система храмов получила широкое 
распространение в период средне- 
византийской архитектуры. 

К византийской эпохе относится 
и сложение монастырей как особого 


Господство 


типа архитектурных комплекса. Наи- 
более своеобразны загородные монас- 
тыри, обычно представляющие собой 


обнесенные стенами укрепленные 
пункты, внутри которых помимо жи- 
лых и хозяйственных построек мо- 
нахов сооружалась обширная трапез- 
ная и доминирующее здание — 
церковь. Здания и крепостные соору- 
жения, располагаясь чаще всего на 
возвышенном месте асимметрично, 
представляли собой гармонически 
согласованные пространственные 
композиции — ансамбли. 


Строительные приемы и конструкции 


Однако бетонная 

воспринята в Византии; стены 
складывались.из кирпича или тесано- 
го камня, и также из кирпича с ка- 
менными прокладками или из камня 
с прокладками из кирпича. Своды 
делались из кирпича или камня. Пере- 


обычно 


‚ ТЫрем сферическим 


Таблица У1. Типы структур и конструкции в архитектуре 
Византии 


| — центрическая купольная структура — церковь Сергия и 
Вакха в Константинополе, 527 г.; 2 — купольная базилика — 
собор Софии в Константинополе (532—537 гг.): а — план; 


крытия — по большей части сводча- 
тые, иногда сочетавшиеся с деревян- 
ными конструкциями. Наряду с. купо- 
лами и цилиндрическими сводами 
были широко распространены крес- 
товые своды. В опирании купола на 
квадратное основание нередко ис- 


пользовался восточный прием — 
тромпы. 

Наиболее существенным  конст- 
руктивным,, достижением  византий- 


ской архитектуры является разработ- 
ка системы опирания купола на от- 


дельно стоящие четыре опор с 
ею парусного свода’ (табл. 


' Парусный свод представляет собой сфери- 
ческую поверхность, образованную путем 
пересечения полусферы под прямым ` углом 
четырьмя вертикальными плоскостями. При 
пересечении полусферы горизонтальной плос- 
КоСТЬЮ, касательной к вершинам вертикаль- 
Ных арок, образуется круг, который может 
СПУужить основанием для опирания купола. 
лагодаря образованным таким образом че- 
треугольникам-парусам 
Вертикальная нагрузка от основания купола 


6 — продольный разрез; в — конструктивная система (фраг- 

мент центральной части интерьера); 3 — крестово-купольная 

структура:а — план (Календер-Джами, !Х в.; 6 —- конструк 

тивная система центральной части; 4 — схема парусного сво 
да и купола на парусах; 5 — византийская кладка стен 


Вначале купол опирался непосред- 
ственно на паруса и подпружные ар- 
ки; позднее между куполом и опо- 
рной конструкцией стали устраивать 
цилиндрический объем — барабан, 
в стенах которого оставляли проемы 
для освещения подкупольного прост- 
ранства. 

Эта конструктивная система поз- 
волила освободить интерьер зданий 
от громоздких стен и еще более рас- 
ширить внутреннее пространство. 
Той же идее пространственности 
интерьера служил прием подпира- 
ния подпружных арок ‘полукупола- 
ми, создающими вместе с куполом 
единое пространство, иногда дости- 
гавшее очень больших размеров. 
Взаимное уравновешивание сводов — 
одно из выдающихся достижений ви- 
зантийской архитектуры. 


распределяется в сводах и собирается в четы- 
рех опорных точках. Боковые контуры сфе- 
рических треугольников-парусов образованы 
четырьмя подпружными арками, 
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пространственных 


Использование 
форм, обладающих в силу геомет- 
рического строения жесткостью и ус- 
тойчивостью, позволило свести до ми- 
нимума массивность опорных конст- 
рукций, рационально распределить 
в них строительные материалы, полу- 
чить значительную экономию в тру- 
довых и материальных затратах, 

Основными строительными ма- 
териалами был плоский кирпич — 
плинфа толщиной около 5 см, укла- 
дываемый на растворе. Наиболее 
употребляемый размер плинфы 35,5. 
Ж35,5Ж5,1 см. В восточных областях 
империи, богатых карьерами извест- 
няков и туфа, применялась кладка 
из тесаных камней на растворе (Си- 
рия, Закавказье). 


В растворе использовали известь, 
к которой примешивали мелко ис- 
толченный кирпич — цемянку для 
придания раствору большей проч- 
ности и гидравлической стойкости. В 
стенах раствор укладывался горизон- 
тальными слоями толщиной в несколь- 
ко сантиметров. Иногда применялась 
смешанная кладка: 3—5 рядов плин- 
фы, уложенных на толстом слое раст- 
вора, чередовались с несколькими 
слоями тесаного камня. Наружная 
поверхность стен обычно не штукату- 
рилась. 

Быстросхватывающийся цемя- 
ночный раствор позволял возводить 
своды и купола по древневосточному 
обычаю — без применения дорого- 
стоящих лесов, При возведении ку- 
полов кладка велась отдельными коль- 
цами с наклонными рядами кирпича. 
Продолжая строительные традиции 
восточных областей империи и сопре- 
дельных стран, конструкция византий- 
ских СсВОДОВ из кирпича резко отли- 
чается от конструкции римских сво- 
дов, возводимых по деревянным кру- 
жалам. } 

Для облегчения 
ку сводов вводились 
менные породы, в частности пемза. 
Купола и своды покрывались чере- 
пицей или свинцовыми листами. 

Для восприятия распора арок и 
сводов в процессе их сооружения 
В византийских постройках часто при- 
Менялись металлические и деревян- 


веса в клад- 
пористые ка- 
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ные затяжки, которые иногда оста. 
лялись и в уже возведенном зд» 
нии. В куполах закладывали растяж. 
ные кольца, изготовленные из дубо. 
вых брусьев или полосового железа, 

Широко применявшиеся в Византии 
крестовые своды чаще всего имели 
вспарушенную форму, появившуюся 
в результате отказа от эллиптичес- 
кого очертания диагональных ребер 
обычного свода и перехода к более 
простому полуциркульному абрису, 
легко очерчиваемому с помощью 
короба. 

Следующим шагом в эволюции 
свода были отказ от диагональ- 
ных ребер и превращение вспарушен- 
ного свода в парусный. 

В восточных областях империи, 
где преобладал в кладке естествен- 
ный камень, своды и купола возводи- 
лись по кружалам. Наряду с тесаным 
применялся бутовый камень на раст- 
воре. 

Среди сводчатых форм, выпол- 
ненных из камня, следует отметить 
сомкнутые и крестовые своды, а так- 
же появившиеся в'Сирии и Закавказье 
арки и своды со стрельчатым очер- 
танием. 

Общий прогресс строительной 
техники и архитектуры сопровождал- 
ся развитием теоретической мысли, 
Зодчие Византии были знакомы с 
трактатом Витрувия. Известен напи- 
санный на рубеже \У|-—\|| вв. ориги- 
нальный труд епископа Исидора «20 
книг начал, т. е. истинных знаний», в 
котором содержатся сведения по 
архитектурно-строительному делу. 
Этот труд, в большой мере основы- 
вающийся на Витрувии, отражает 
также потребности византийского 
времени. 

Следует отметить использование 
и развитие византийскими зодчими 
эллинистических источников. Известно, 
что один из строителей собора 
Софии Константинопольской Исидор 
из Милета был автором не до- 
шедшего до нас комментария к 
книге Герона Александрийского «О 


конструировании сводов». Второй 
архитектор собора Софии Анфимий 
из Тралл сам был автором трактата 


«О парадоксах механики». 


Тектоника. 
Основные здания 


Художественное осмысление но- 
вых конструктивных систем в визан- 
тийском зодчестве шло при воздей- 
ствии местных архитектурных школ 
и прежде всего под влиянием гречес- 
ких традиций. Выявление в компози- 
ции конструктивной формы, 


свойст- 
венное древнегреческому —зодчест- 
ву, стало и в византийскую эпоху 


основным тектоническим принципом. 
Однако этот принцип проявился в 
новых условиях, подготовленных ги- 
гантским развитием сводчато-куполь- 
ных форм при доминирующем зна- 
чении внутреннего пространства. Ос- 
новными средствами выразительнос- 
ти служили сами конструктивные 
элементы — купола, своды, аркады, 
ясно читаемые в интерьере с под- 
черкнуто выявленными поверхностя- 
ми без лишней пластики и деко- 
ративной перегрузки. Стены часто 
покрывались фресковой живописью 
или облицовывались разноцветными 
плитами мрамора. Широко приме- 
нялась мозаичная живопись, распола- 
гавшаяся обычно на изогнутых поверх- 
ностях стен, в куполах и сводах. Рез- 
ная скульптурная обработка стен вос- 
принимается как легкий рельефный 
рисунок, не разрушающий плоскости 
стены, 

В четких 
сохранились ордерные 
исчезла характерная для 
Рима ордерная аркада. 

Аркада на колоннах, появившая- 
ся еще в период Римской империи, 
стала в византийской архитектуре гос- 
подствующим мотивом.` Форма арка 
ды — конструктивна. От римского ор- 
дера осталась лишь его несущая 
часть — колонна, воспринимающая 
нагрузку от арок. Изменилась и фор- 
ма капители, передающей сосредо- 
точенные усилия от арки © ПРЯМО 
Угольным основанием на крУГлУЮ 
колонну. Более массивная, чем В 
римских колоннах, она получает ФоР- 
Му опрокинутого полушара < усечен- 
ными сторонами. Ее скульптурная 
Обработка выполнялась в виде лег 
Кого геометрического Узора, Форм 


членениях интерьера 
мотивы, НО 


Древнего 


и пластика — варьировались. 


Ствол 
колонны 


часто делался монолитным, 
в ряде случаев на оба конца колонны 
накладывались свинцовые проклад- 
ки. Все элементы системы отличались 
целесообразностью. 

В ранневизантийских 
ходит применение тип базилики — 
Удлиненного здания с выделенным 
по ширине и высоте средним нефом, 
отделенным от малых нефов арка- 
дой на колоннах. Большое значение 
для развития византийского зодчества 
имели базилики, строившиеся в вос- 


храмах на- 


точных районах —в Сирии, Малой 
Азии, Закавказье. т 

Большое влияние на развитие 
византийских центрических зданий 


оказали и сложившиеся в этих облас- 
тях купольные сооружения (церковь 
в Эсре 510—515 гг. церковь «вне 
стен» в Русафе в Месопотамии, 569— 
586 гг.). Особое значение приобрета- 
ет купол на четырех или восьми опо- 
рах. Одним из ранних примеров это- 
го типа в Сирии может служить цер- 
ковь в Босре (513 г.), в которой купол 
опирался на четыре опоры. 

Церковь Сергия и Вакха в Констан- 
тинополе (527 г.) представляет собой 
центрическую композицию на вось- 
ми устоях, основа которой — сильно 
развитое подкупольное пространство 
(табл. \У|, 1). Ступенчатая структура 
и богатая пластика образованы в ©с- 
новном конструктивными элементами: 
куполом, полукружными арками, 
диагональными экседрами, устоями, 
арками на колоннах и т. п. 

При господстве купола в компо- 
зиции большое значение имеют диа- 
гональные ниши-экседры. В сочетании 
< колоннами они образовали прост- 
ранственные устои, воспринимающие 
распор купола в диагональном на- 
правлении. В этой развитой структу- 
ре центрического купольного здания 
роль интерьера стала ведущей в соот- 
ветствии с особенностями христиан- 
ского ритуала, происходившего глав- 
ным образом в центре храма под 
куполом — символом небосвода. 

Вершиной развития арочно-свод- 
чатых структур явилась грандиозная 
купольная базилика собора Софии в 
Константинополе (рис. 38, табл. У1, 2), 
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38. Собор св. Софии в Константинополе, 532—537 гг. 
Интерьер 


построенная греческими архитекто- 
рами Анфимием из Тралл и Исидо- 
ром из Милета в 532—537 гг., в прав- 
ление императора Юстиниана. Это 
грандиозное и самое вы- 
дающееся произведение византий- 
ского зодчества. 

Собор Софии был главным зда- 
нием Византийской империи и прид- 
ворным храмом императора. Здесь 
император ЯВЛЯЛСЯ народным массам 
в окружении свиты и духовенства. 
В создании сильного эмоционального 
впечатления архитектуре отводилось 
основное место. 

Купольная базилика храма как бы 
сочетала в себе особенности струк- 
туры выдающихся римских соору- 
жений — базилики Константина и Пан- 
теона. Однако общие размеры собо- 
ра Софии значительно превышают 
их, а конструктивная основа значи- 
тельно отличается от прототипов. 

Храм представляет в плане прямо- 
угольник со сторонами 74,8Х 69,7 м. 
Центральное пространство формиру- 
ется четырьмя массивными пилонами 
высотой 23 м, связанными между со- 
бой подпружными арками и паруса- 
ми, на которые опирается централь- 
ный купол диаметром 31 м и тол- 
Щиной в замке 0,6 м. Несущая кон- 
струкция купола состоит из сорока 


наиболее 
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радиальных кирпичных ребер, опира. 
ющихся на круговое кольцо, сець, 
нием 2,1 Х 0,8 м, выполненное из проч. 
ного камня. Кольцо снаружи подкрел. 
лено сорока небольшими контрфор. 
сами. В целях максимального облег. 
чения конструкции ребра купола и 
заполнение между ними выкладьва. 
лись из специально изготовленных 
пемзовых кирпичей на толстых слоях 
цемяночного раствора. Ребра, имею. 
щие в основании сечение 7015 см, 
с возвышением купола постепенно 
уменьшаются до полного исчезнове- 
ния на расстоянии 5,7 м от оси. Тон- 
кие стенки между ребрами внизу 
прорезаны проемами высотой 4,6 м 
и шириной 1,5 м. Паруса, заклю- 
ченные между подпружными арка- 
ми, выложены из кирпича. Несущие 
эти арки пилоны выложены из квад- 
ров известняка на известковом .раст- 
воре с прокладками из свинца в верх- 
ней части. Они соединены арками с 
пилонами, воспринимающими рас- 
пор купола в поперечном направле- 
нии. Распор купола в продольном 
направлении воспринимается гранди- 
озными полукуполами глубиной около 
14 м, подпирающими конструкцию 
основного купола с востока и с запада. 
Полукупола подпираются еще более 
низкими полукуполами экседр. Соз- 
дана четко взаимодействующая сис- 
тема купольного и полукупольных 
пространств, сливающихся в одно 
огромное пространство главного 
нефа площадью 1970 м’ (площадь 
зала Пантеона 961 м°). Сравнительно 
тонкие кирпичные «оболочки» этих 
форм обладают прекрасной простран- 
ственной жесткостью. Объемы каж- 
дого из малых полукуполов служат 
своеобразными «контрфорсами» по 
отношению к объемам больших полу- 
куполов. Такова же роль последних по 
отношению к куполу. 

Значительно более узкие боковые 
нефы имеют два яруса, отделенных 
от главного нефа аркадами на колон- 
нах. Сравнительно тонкие стены хра- 
ма (1,1—1,5 м) выложены из кирпи- 
ча с широкими слоями цемяночного 
раствора. Кровля была покрыта свин- 
цовыми листами. 

Интерьеры отличались бсгатством. 
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отели Зее, прое рожтики 
сочетаются с 
гигантским масштабом. Однако на’ 
= 
подавляют 

человека. 

Важнейшей особенностью интерье- 
ра является его тектоническая яс- 
ность, подчеркнутая всем строем 
члененийи, отделкой и освещением. 
Пространственная, пластичная и урав- 
новешенная конструкция — основа вы- 
разительности. Система сферичес- 
ких поверхностей — купол, паруса, по- 
лукупола и конхи экседр — акценти- 
рованы мозаичными изображениями 
на золотом фоне. Световое решение 
композиции также подчеркивало зна- 
чение сферических форм, особенно 
купола. Этой цели служат многочис- 
ленные проемы, устроенные в нижней 
части купола и полукуполов, а также 
нарастающая от периферии к центру 
интенсивность световых потоков, кото- 
рая достигает своей кульминации в 
обильном освещении подкупольного 
пространства из-под сферы через 40 
проемов в ее основании. Залитый све- 
том купол как бы парит над всем инте- 
рьером, подчеркивая его воздушность 
и пространственность 

В тектонике интерьера здания 
важную роль играют аркады на ко- 
лоннах. Они не противопоставляются 
стене, а являются их органической 
частью в местах раскрытия боковых 
галерей в основной неф. Цельные 
стволы колонн имеют энтазис, слож- 
ную базу с классическими профиля- 
ми и конструктивно целесообразную 
форму капители с плоской резьбой, 
подчеркивающей цельность блока. 
Нагруженные аркады точно следуют 
в плане очертаниям главных конструк- 
тивных форм. Вместе с тем они вы 
полняют существенную роль в масш- 
табности интерьера, связывая гран- 
диозные формы с размерами чело- 
века. 

Собор Софии в Константинополе 
оказал огромное влияние на после- 


'Византийский писатель У! в. Прокопий пишет 
© куполе: «Кажется, что он не покоится на 
каменной клади, а свисает с неба на золотой 
Цепи». 


дующее развитие архитектуры. И 
хотя ни одно здание уже не достига- 
ло размеров и великолепия 
храма, его композиция 
Разцом, которому 
котором учились 
строителей. 


этого 
являлась об- 
подражали и на 
многие поколения 


Крестово-купольная система 
храмов 


В периоды средне- и поздневиза- 
нтийской архитектуры масштабы стро- 
ительства падают. На смену монумен- 
тальному все чаще приходит частное, 
камерное, живописное, Развиваются 
местные школы, среди которых выде- 
ляются столичная, греческая и восточ- 
ная. Строится множество небольших 
храмов в городах и монастырях. Воз- 


никла потребность в универсальном 
типе храма: таким типом явилась 
крестово-купольная структура, сло- 


жившаяся в Сирии, Закавказье и дру- 
гих районах еще в ранневизантийский 
период и получившая широкое разви- 
тие в. средневизантийской архитек- 
туре. 

Основу структуры образует четко 
читаемый в плане равноконечный гре- 
ческий крест, над центром которо- 
ко — средокрестием возводится купол 
(табл. У1, 3). Поднятый на круглом ос- 
новании — барабане, купол опирается 
на квадрат из четырех отдельно стоя- 
щих опор при помощи парусов и под- 
пружных арок. Главный неф с востока 
всегда завершается полукруглой или 
граненой экседрой — апсидой. Часто 
апсиды ‘замыкают и другие нефы. 
Иногда уширенные ветви креста дела- 
лись большей, чем прочие нефы, вы- 
соты. Кроме главного купола часто 
ставились меньшие по размерам ку- 
пола над боковыми ячейками, обра- 
зуя трех- и пятикупольные компози- 
ции. В барабанах устраивались све- 
товые проемы. 

Поскольку купола делались сравни- 
тельно небольших размеров, распор в 
основном погашался цилиндром ба- 
рабана. Распор сводов уширенных вет- 
вей креста частично уравновешивался 
сводами малых нефов, частично пе- 
редавался на стены, которые делались 
достаточно массивными и из Плотно- 
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39. Собор Сан-Марко в Венеции, 1Х в. Поперечный разрез 


го материала (кирпич, камень), на 
прочном известково-цемяночном раст- 
воре. 

Центрическая крестово-купольная 
структура нашла отражение в особен- 
ностях пространственной организа- 
ции интерьера. Сложилась закончен- 
ная, гармонически целостная система 
соподчиненных пространств, разви- 
вающихся от малых ячеек более узких 
нефов к единому и доминирующему 
пространству подкупольного креста и 


от него —к вертикали центрального 
пространства, завершенного куполом. 
Концепция пространственного разви- 
тия отвечала религиозной символике 
«вознесения к небу», и эта идея часто 


поддерживалась живописными сю- 
жетами: в куполе изображался Пан- 
тократор. (Вседержитель), на пару- 
сах — четыре апостола-евангелиста и 
т. д. Одним из ранних примеров крес- 
тово-купольной композиции может 


40. Церковь Апостолов в Фесалониках, конец Х!!!— 
нёчало ХУ в. Разрез 


служить церковь в Константинополь 
(середина ИХ в.), именуемая по наз. 
ванию мусульманской мечети Кален. 
дер-Джами, устроенной в ней в настоя. 
щее время. с 

Наиболее грандиозный крестово. 
купольный храм — знаменитый собор 
Сан-Марко в Венеции (Х! в.), пост. 
роенный по византийскому образцу 
с использованием вывезенных из Кон. 
стантинополя деталей (рис. 39), Его 
усложненная композиция представля- 
ет собой крестообразную структуру, в 
которой как бы объединены пять са- 
мостоятельных крестово-купольных 
систем с пятью куполами в средокре- 
стиях. 

Центральный купол  господству- 
ет над другими благодаря большим 
размерам и лучшей освещенности, 

Значительно скромнее по разме- 
рам и проще по структуре была основ- 
ная масса крестово-купольных храмов, 
в разработке которых сильно сказы- 
вались местные традиции. Наряду со 
столичной архитектурой, которая от- 
личалась изысканностью и изощрен- 
ностью форм, восточно-византийская 
архитектура была более простой и ма- 
териальной; в ней проявилось народ- 
ное начало с его простотой и рацио- 
нальностью, одухотворенной теплотой 
и человечностью. 

Постройки на территории Греции, 
пережившей в этот период новый 
расцвет архитектуры, как бы объеди- 
нили обе тенденции. Объемная, ор- 
ганически связанная с природой ар- 
хитектура, смягченная веяниями, шед- 
шими из столицы, сочетается в них с 
ясной тектоникой, тонкой гармонией 
и уравновешенностью композиций, в 
которых порою чувствуется отблеск 
античного ощущения формы. 

Примером крестово-купольной 
композиции в Греции служит церковь 
Апостолов в Фесалониках (конец 
ХИ! — начало Х!М в., рис. 40). Пяти- 
купольное здание отличает сопод- 
чиненность и уравновешенность форм, 
причем структура его четко выражена 
во внешнем облике благодаря раз- 
личию высот основного креста и ос- 
тальных ячеек. Цилиндрическим сво- 
дам ветвей креста на четырех фаса- 
дах соответствуют полукруглые завер- 
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шения — закомары. Купол имеет 

сокий барабан, а композиция в ты 
лом — ярусное построение. В а 
ном хор интерьере чувствуется Е 
тота, ясная тектоника и четкая ва. 
низация пространств, развитие кото- 
рых подчинено общему вертикальном 
строю композиции. Простота НВ БныХ 
форм сочетается с довольно богатым 
кирпичным декором фасадов, в чем 
проявилось отчасти влияние зодчест- 
ва народов сопредельных 


с ы 
болгар и сербов. а 
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В период средневековья на терри- 
тории славянских народов, обосно- 
вавшихся на значительной части вос- 
точно0ой и юго-восточной Европы, 
развиваются самостоятельные очаги 
культуры, в которых взаимодейству- 
ют коренные традиции с культурой 
соседних стран и`прежде всего с ви- 
зантийской культурой. В этой группе 
народов, вставших с У! в. на путь 
политических и территориальных объ- 
единений, особенно выделяются от- 
носительной общностью ряда архитек- 
турных черт постройки Болгарии, Сер- 
бии, Македонии, а также Древней 
Руси при всей самобытности их ком- 
позиций. Объединяющими факторами 
этой общности явились известная об- 
щность социального развития, принЯ- 
тие этими странами христианства в его 
византийском варианте — православия 
и постоянное взаимодействие сопре- 
дельных архитектурных школ между 
собой и с византийским зодчеством. 

Распространенными типами культо- 
вого строительства были крестово- 
Купольные храмы, базилики, куполь- 
ные базилики и круглые купольные 
сооружения, сочетающие в себе черты 
византийских храмов и местные осо- 
бенности. 

Интересное развитие В 
славянских странах получил и пришея- 
Ший из Византии тип крестово-кУ- 
польного храма с пониженными уг- 
лами, а также бесстолпные храмы (не 
имеющие внутренних столбов). Кон- 
Структивной особенностью, характер” 
НОЙ для средневековой сербской ар- 
Хитектуры, явились также ступен- 


южно- 


41. Церковь в Грачанице, 1321 г. 


чатые подпружные арки под бара- 
банами куполов, которые на фасадах 
вызвали появление дополнительного 
яруса закомар'. Это подчеркнуло в 
структуре храма вертикальность, ярус- 
ность. Такова церковь в Грачанице 
(1321 г.), в композиции которой сту- 
пенчатость закомар сочетается с по- 
ниженными угловыми ячейками, за- 
вершенными малыми куполами на 
ступенчатом основании (рис. 41). Зда- 
ние приобрело сложный и динами- 
чный характер с объемами, нараста- 
ющими к центру. Эта композиция 
имела известный отклик в архитектуре 
других стран, в частности Древней 
Руси. 


$ 2. АРХИТЕКТУРА ДРЕВНЕЙ РУСИ 
Хх ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЫ ХИ! В- 


К Х в. на территории Восточной 
Европы сложилось Древнерусское 
государство, объединившее восточ- 
ных славян и некоторые соседние уг- 
ро-финские племена. Утверждение 
феодальных отношений сопровожда- 
лось восприятием от Византии пра- 
вославия, способствовавшего укрепле- 
нию связей с ней, освоению дости- 
жений византийской культуры. Наряду 
с этим Древняя Русь находилась в 
постоянном контакте с южными сла- 
вянами, народами Закавказья и ПРи- 


'Закомара — полукруглая плоскость верхней 
части Фасадов, являющаяся завершением 
нефов и обычно служащая основанием для 
кровли. 
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Западной И 
ос- 


а в 


черноморья, странами 
Центральной Европы и другими, 
ваивая достижения их культур, 
последующем и сама воздеиствуя на 
них. 


В Х— Х| вв. на основных водных 
путях возникают многочисленные рус- 
ские города, укрепляемые деревян- 
ными стенами или тыном, земляны- 
ми валами, естественными и искус- 
ственными водоемами; основываются 
монастыри, Строятся жилые дома и 
княжеские палаты — в подавляющем 
большинстве из дерева. Дерево 
широко используется в хозяйственных 
постройках, для мощения дорог, в 
городском благоустройстве. Дубовая 
клеть была основой и при создании 
храмов, о сложной структуре которых 
можно судить по сохранившимся ико- 
нописным изображениям. Из дерева 
строились и крупнейшие здания — 
соборы в Новгороде, Ростове и дру- 
гих городах. Есть основания предпо- 
лагать, что типы деревянных храмов 
уже на первых этапах строительства 
каменных зданий оказывали су- 
щественное влияние на их компози- 
цию, Первые сохранившиеся до наше- 
го времени каменные постройки — 
храмы относятся к середине Х| в. 

Конец Х — Х!| в. — время развития 
культуры Киевской Руси, достигшей 
своего наивысшего расцвета в пери- 
од правления Ярослава Мудрого 
(1019 — 1054). За 1036 — 1052 гг. в 
крупнейших русских городах были 
построены самые величественные 
храмы домонгольской Руси: собор Со- 
фии в Киеве (1037 г.), Спасо-Преоб- 
раженский собор в Чернигове (1036 г.) 
и собор Софии в Новгороде (1045 — 
1052 гг.). По своим размерам (особен- 
но Софийские соборы Киева и Нов- 
города) они относятся к крупнейшим 
культовым сооружениям эпохи. За пе- 
риодом централизации русских зе- 
мель в эпоху Киевской Руси после- 
довала феодальная раздробленность, 
когда центр тяжести в развитии 
архитектуры переносится на отдель- 
ные феодальные княжества. В период 


развития архитектуры домонгольской 
Руси, охватывающей в основном 
ХИ! — начало ХИ! в., 


выделяется 
северо-за- 


Зодчество 
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трех регионов: 


падного (Новгород и Псков), Юго-за, 
падного (Приднепровье, Рязанская к 
Галицко-Волынская земли, Западна, 
Русь) и северо-восточного (Владими, 
ро-Суздальское княжество). 


Строительные приемы и конструкци, 


Возведение столь крупных соору. 
жений, как главные соборы периода 
Киевской Руси, говорит © высоком 
уровне строительного искусства того 
времени. Тип храма развивался на 
основе унаследованной от Византии 
крестово-купольной системы с пятью 
или тремя нефами с куполами на па. 
русах (табл. У!1). 

Основной крест перекрывался ци- 
линдрическими сводами, боковые 
ячейки — цилиндрическими, сфери- 
ческими (реже сомкнутыми) с высту- 
пающими подпружными арками, 
Система подпружных арок представ- 
ляла собой развитую во все стороны 
пространственную систему взаимного 
погашения усилий. Соответственно и 
столбы, поддерживающие арки, в 
плане крестообразного сечения. На 
стенах, как правило, делались пиляст- 
ры, усиливающие место опирания 
арок. Пилястры фасадов, совпадающие 
с утолщениями стен вну!ри, также 
включались в работу системы, С вос- 
тока здание «подпирали» полукруглые 
объемы апсид, а с трех других сто- 
рон — более низкие открытые гале- 
реи. «Каркас» являлся структурной 
основой определяя членения ин- 
терьера и фасадов. Тектоника осно- 
вывалась на единстве конструктивных 
и основных пластических средств. 

В кладке стен применялись кирпич, 
камень и известковый раствор. В 
сравнительно ранних постройках Киев- 
ской Руси (Софийский собор в Киеве) 
использовалась византийская смешан- 
ная кладка из плинфы (средний размер 
22х30Жз см) и камня на цемяночном 
растворе: каждый ряд камня чере- 
довался с двумя-тремя рядами кир- 
пича, служившими как бы выравнива- 
ющим слоем. Применялась и скрытая 
кладка с «утопленными» рядами кир- 
пича. Византийская кладка постепенно 
уступает место самобытным приемам. 
Уже в Софийском соборе Новгоро- 


да стены сложен 
околотого с лице 
тесанного лишШЬ С 
камня на цемян‹ 
безкирпичных прс 
Фундаменты | 
ль обычно из 
или известняка на 
20 см по де 


едстав- 
тороны 
имного 
енно и 
рки, в 
ия. На 
пиляст- 
лирания 
дающие 
также 
С вос 


" 


= 
ЕЁ 
= 
ЕЕ 
= 


Таблица У!!. Типы структур и строительные приемы 
в архитектуре Киевской Руси 


| — схема крестово-купольной структуры храма; 2 — план 
Спасо-Преображенского собора в Чернигове (1036 г.); 3 — 
пример аркад интерьера; 4 — собор Софии в Киеве (1037 г) 


да стены сложены из местного грубо 
околотого с лицевой стороны и под- 
тесанного лишь со стороны постелей 
камня на цемяночном растворе, но 
без кирпичных прослоек (табл. У11, 5 в). 

Фундаменты под стены возводи- 
лись обычно из колотого песчаника 
или известняка на растворе на глубину 
90—120 см по деревянным сваям. При 
возведении стен использовались леса 
в виде заложенных в кладку бревен, 
по которым настилались подмости. 
Арки, своды и купола также выклады- 
вались из кирпича по деревянной 
опалубке обычно толщиной в один 
кирпич (около 40 см). Для облегче- 
ния стен и сводов нередко в их тол- 
щину закладывали керамические с9- 
суды — «голосники», служившие и 
акустическим целям как резонаторы. 

В Х!| — первой половине ХИ в. 
Продолжает развитие  крестово-ку- 
польная система храма, но размеры 
зданий уменьшаются, преобладающим 
становится трехнефный тип компози- 
ции с одним куполом на высоком све- 
товом барабане (см. табл. У!!). 
Структура храмов упрощается: умень- 
шаются размеры галерей-хор, пП9<- 
тепенно исчезают внешние галереи 
И двухэтажный западный притвор! 
вместо них иногда делаются одноэтаж- 


а— план; б— реконструкция 


фасада; в— 
фрагмент центральной апсиды ен; 5 — собор 
Софии в Новгороде (1045—1052 гг.) план; б— по- 


перечный разрез; в — кладка стен 


ные притворы со стороны входов на 
западной, южной и северной сторонах 
(церковь Михаила Архангела в Смолен- 
ске, 1194 г.). 

Характерное для Х|! в. единство 
опор и системы подпружных арок в 
наибольшей степени сохраняется во 
Владимиро-Суздальских храмах. В по- 
стройках других княжеств пилястры на 
внутренних стенах часто отсутству- 
ют, в некоторых зданиях Новгорода, 
Пскова и других городов крестообраз- 
ные в сечении столбы заменяются 
квадратными или круглыми, Однако 
пилястры фасадов еще, как правило, 
совпадают с направлениями подпруж- 
ных арок. 

Существенное развитие в этот пе- 
риод получает система сводов и отве- 
чающих им на фасадах закомар. Бо- 
ковые пролеты трехнефных храмов 
иногда перекрываются половинками 
цилиндрических сводов, которые 
вместе с цилиндрическим сводом 
главного нефа составляют трехлопаст- 
ное завершение (Пятницкая церковь 
в Чернигове, конец Х!| в.; церковь 
Архангела Михаила в Смоленске, 
1194 г.), отвечающее новой структуре. 

Новшеством явилось повышение 
уровня подпружных арок центрального 
подкупольного пространства по отно- 
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шению к цилиндрическим сводам 
нефов основного креста. Этой конст- 
рукции на фасадах отвечают яруса 
закомар. з 

В технике возведения стен и сво- 
дов в Х!| — первой половине Х!1| в. 
также происходят изменения — по- 
лучают развитие региональные при- 
емы, связанные с использованием 
местных строительных материалов 
и традиций. 

В Приднепровье, где вблизи от го- 
родов не было природных залежей 
камня, основным строительным ма- 
териалом стал кирпич. Смешанная 
кладка здесь гостепенно исчезает, и 
начинает преобладать обычная поря- 
довая кладка из кирпича с равными 
рядами плинфы толщиной 4—5 см, 
чередующимися с прослойками раст- 
вора толщиной 2 —3 см. Развивается 
керамическое производство: выпус- 
каются лекальные кирпичи для декора- 
тивных деталей, поливные керамичес- 
кие плитки и т. п. С развитием кирпич- 
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42. Новгородско-Псковское зодчество Х!-—Х!! вв. 


спева — собор Софии в Новгороде, 1045—1052 гг.; 
Мирожского монастыря в Пскове, 1156 г., реконструкция 
в — церковь Перынского скита в Новгороде, конец ХИ в 


6 — собор 


ной техники совершенствуются спосо- 
бы кладки, осваиваются новые кон- 
структивные формы. В частности, из 
кирпича киевские мастера выклады- 
вают крестовые своды. Особенно высо- 
кого уровня качество кладки достигло 
в черниговских постройках. 

На северо-западе и в Новгородской 
земле развивалась техника кладки из 
грубооколотого камня. Но с Х!| в. все 
чаще используется кирпич, который 
применяется не только при кладке 
арок и сводов, как в Х!| в., но и час- 
тично при возведении стен и стол- 
бов как материал, выравнивающий 
кладку и связывающий лицевые ряды с 
забутовкой из более мелкого камня. 
Раствор приготавливался на основе из- 
вести и цемянки. 

Резко отличались по своим строи- 
тельным приемам некоторые построй- 
ки юго-западных (Галицкие земли) 
и северо-восточных районов (Влади- 
миро-Суздальские земли), где клад- 
ка стен, столбов, арок и сводов ве- 
лась из тщательно отесанных и точно 
пригнанных друг к другу белокамен- 
ных блоков На известковом растворе 
без добавления цемянки. При этом из 
квадров <’ тончайшими швами и 
строгой перевязкой блоков выклады- 
вались лишь лицевые ряды: середина 
стен заполнялась бетоном — смесью 
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Улыжного камня с известковым раст- 
вором. 


Использование 
материалов 


разнообразных 
и способов кладки как 


чости, из 
выклады- 
но выСо- 

достигло 


ородской 
‘ладки и 
ХИ | в. все 

который 
« кладке 
но и час- 

и стом 


средства  архитектурно-худ 
ной выразительности фасадов — одна 
из отличительных черт русской архи- 
тектуры рассматриваемого периода. 


ожествен- 


Здания и архитектурные комплексы 


Одним из древнейших и самым зна- 
чительным зданием Руси Х —Х!|| 
является собор Софии в 
(1037 г., табл. УП, 4). 
размеры 


вв. 
Киеве 
Его большие 
соответствовали значению 
храма, бывшего не только центром 
русского православия, но и круп- 
нейшим общественным зданием Руси, 
в котором нередко происходили на- 
родные собрания. Тип здания, пер- 
воначально имевшего пять нефов с 
открытыми  галереями-гульбищами, 
близок к современным ему пятинеф- 
ным крестово-купольным храмам кон- 
стантинопольской школы, что говорит 
еще (как и само посвящение храма 
Софии в подражание Софии Кон- 
стантинопольской) об известной зави- 
симости от византийского зодчества. 
Однако общая композиция — много- 
объемная, ярусная, динамичная — 
не имеет прототипов ни в Византии, 
ни в европейских странах и, по-види- 
мому, в значительной степени наве- 
яна предшествующими образцами 
русских деревянных храмов. 
Ступенчатость была одинаково вы- 
ражена как во внешнем построении, 
так и в интерьере. На фасадах она 
сочеталась с системой пилястр и за- 
комар, выражавших внутреннюю 
структуру. В интерьере значение цент- 
рального подкупольного пространства 
подчеркивалось вертикальным строем 
пропорций и обширными хорами, 
отделенными от него тройными арка- 
дами на граненых колоннах. Все сте- 
ны и своды покрыты фресками, зри- 
тельно увеличивающими внутреннее 
пространство. Наиболее важные места 
интерьера (главный купол, паруса, под- 
пружные арки, центральная апсида) 


украшены мозаикой. В этих прие- 
мах зодчие в значительной степени 
основывались на византийских тради- 
циях. 

Собор Софги в Новгороде (1045— 
1052 гг.) отличается от киевского боль- 
шей массивностью, строгостью и Ла“ 


3 Зак. 17 


конизмом (рис. 42 а, табл. УП 


5) 
э). 
Основной 


пятинефный объем завер- 
шен лишь пятью куполами; шестой 
купол над круглой, ведущей на хоры 
лестницей вносит в композицию жи- 
вописную асимметрию, несколько 
смягчая общую суровость, Наряду с 
увеличением на фасадах значения 
пилястр, прясла (участки стен между 
пилястрами) полностью освобождены 
от неконструктивных деталей и лишь 
верх барабанов украшен арочным 
поясом — своеобразным отзвуком 
выявленных на фасадах арочно-свод- 
чатых конструкций. Соответствие 
внешних форм конструктивной струк- 
туре доведено в новгородском со- 
боре до предела. Выявленная на фа- 
садах кладка из грубооколотых кам- 
ней соответствует монументальному 
облику здания. 

Из новых конструктивных приемов 
нужно отметить выраженные на южном 
и северном фасадах двускатные 
формы покрытия малых нефов по 
одному с каждой стороны и особенно 
половинки цилиндрических сводов 
(четверти цилиндров), которыми пе- 
рекрыты восточные угловые ячейки. 
Этот прием нашел развитие в новго- 
родском зодчестве. 

В ХИ — первой половине ХИ в. 
одновременно с уменьшением раз- 
меров каменных храмов растет их 
число и многообразие. Местные 
школы вносят свою трактовку в крес- 
тово-купольную композицию и на ос- 
нове типов, сложившихся в Х! в., соз- 
дают новые варианты (табл. У!!!). Для 
дальнейшего развития русской архи- 
тектуры особое значение имели две 
тенденции: первая — развитие текто- 
нического типа путем введения но- 
вых конструктивных приемов и изме- 
объемно-пространственной 
(некоторые храмы Прид- 
непровья, Западной Руси); вторая — 
совершенствование  крестово-куполь- 
ного храма путем сохранения сложив- 
шегося типа, видоизменяя в ОоСНов- 
ном детали и элементы (храмы Вла- 
димиро-Суздальского княжества). 

Пятницкая церковь в Чернигове 
(конец Х!! — начало ХИ в.) — яркий 
пример первой тенденции (рис. 43, 
табл. УПИ, 2). Трехнефное одноку- 
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нения 
структуры 


Таблица У111. Типы структур и строительные приемы 
в архитектуре Руси периода феодальной раздробленности 
ХИ — начало ХИ! в.] 


1 — церковь Покрова на Нерли близ Владимира, 1165 г 


польное здание имеет устремлен- 
ную ввысь башнеобразную компози- 
цию, в которой главный объем в своей 
верхней части перерастает в ярусную 
структуру, основанную на развитии 
двух зародившихся ранее приемов: 
ступенчатого расположения закомар, 
отвечающего приподнятым подпруж- 
ным аркам, и применения для пере- 
крытия крайних ячеек половинок ци- 


43. Пятницкая церковь в Чернигове, конец Х!! — начало 
ХИ в. 


— Пятницкая церковь в Черни. 

‘план, разрез, кладка стен); 2 

а а Х!| — начало ХИ! в. (план, разрез, деталь порта. 

ла); 3 церковь Спаса на Нередице близ Новгорода, 1198 г 
(план, разрез, кладка стен) 


линдрического свода, давших вместе 
с центральной закомарой трехло- 
пастную форму завершения фасадов, 
Образ здания приобрел черты дина- 
мичности, праздничности и извест- 
ной триумфальности. 

В интерьере, отличающемся строй- 
ностью и динамичностью, господству- 
ет центральное подкупольное прост- 
ранство. Внутренняя структура отра- 
жена в членениях фасадов, но в 
отдельных элементах наметились и от- 
клонения, говорящие о зарождении 
декоративных тенденций. 

В постройках Владимиро-Суздаль- 
ского княжества интерьер еще сох- 
раняет четкое разделение пространст- 
ва с помощью конструктивных эле- 
ментов, которые. связаны с членения- 
ми фасадов. Крестообразным стол- 
бам внутри и снаружи стен отвеча- 
ют пилястры, расположенные точно 
по линии передачи усилий. Трехчаст- 
ные фасады завершены плавной ли- 
нией единого ряда закомар. Четкое 
расчленение органично взаимосвязан- 
ных элементов фасадов и интерьера 
усилено пластикой разработанной 
тонко и многогранно. 

Храм Покрова на Нерли близ Вла- 
димира (1165 г.) — наиболее совер- 
шенное творение владимирских зод- 
чих (рис. 44, табл. УПИ, 1). его 
композиции пластика стен выразитель_ 
но подчеркивает конструктивную сис- 
тему не только путем выделения пи- 
лястр и закомар, но и очень рацио- 
нальным использованием декора. 
Пластика пилястр состоит из чисто 
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декоративной колонки, не имеющей 
никакой нагрузки, и Уступов профиля 
подчеркивающих конструктивное НВ 
чение членений и выявляющих толщи. 
ну стен. Четкое расчленение прясел 
по высоте декоративным аркатурным 
поясом сопровождается уменьшени- 
ем толщины стен в верхней части, 
что подчеркнуто пластикой пилястр, 
получивших дополнительно два уступа, 
Последние говорят об усилившем- 
ся в верхней части значении верти- 
кальных устоев за счет уменьшения 
массы стен. Зрительному облегчению 
прясел способствуют щелевидные 
окна в глубине уступчатых ниш, а 
также тонкий рельеф отдельных ка- 
менных блоков. Для зрительной ней- 
трализации массы купола барабан 
его облегчен световыми проемами 
и одет в ажурный наряд декоратив- 
ного аркатурного пояса. Органичес- 
кий синтез декора с конструкцией 
вместе с изысканно стройными про- 
порциями членений явились основой 
сложения высоких художественных 
качеств произведения. 

‚ В Дмитриевском соборе во Влади- 
мире (1194—1197 гг.) применены те 
же пластические средства, но несколь- 
ко изменены пропорции и обильно 
использована каменная резьба, 
сплошь заполняющая верхние участки 
прясел и поверхность барабана (рис. 
45). Образ здания приобрел новые 
черты величия, богатства и празднич- 
ного великолепия в рамках той же 
тектонической системы. Скульптур- 
ность здания сочетается с логичностью 
композиции декора: в нем преоблада- 
ет мотив аркатуры, развивающий ос- 
новную тему арочно-стоечных члене- 
ний фасадов. Пришедший из романс- 
кого зодчества, этот мотив получил 
во владимирских храмах самобытную 
разработку. 

Во Владимире второй половины 
ХИ! — начала ХИ! в. строится ряд Мо- 
нументальных зданий, в том числе гран- 
Диозный Успенский собор, вначале 
построенный как однокупольный трех- 
нефный храм (1158—1160 гг.), затем 
Расширенный до пятинефного, пяти- 
Купольного (1185—1189 гг.). К этому 
же периоду относится возведение 
Эдного из древнейших загородных 


3 


45. Дмитриевский собор во Владимире, 1194—1197 гг. 


жилых комплексов — дворца в Бого- 
любове, включавшего двухэтажный 
жилой дом (дворец) храм, камен- 
ные лестницы и переходы, соединяв- 
шие между собой отдельные здания. 

Город Владимир в правление Анд- 
рея Боголюбского (1157—1174 гг.) и 
Всеволода |!!! (1175—1212 гг.) фак- 
тически стал столицей русских земель, 
и поэтому здесь велось особенно 
широкое строительство. Возникла не- 
обходимость создать величественный 
архитектурный ансамбль, способный 
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затмить старую столицу — Киев. Распо- 
ложенный на высоком берегу р. Клязь- 
мы, город имел три обнесенные 
валами и стенами части с каменными 
и рублеными въездными башнями, 
среди которых главными были сох- 
ранившиеся до наших дней Золотые 
ворота (1164 г.) и несохранившиеся 
Серебряные ворота. В их архитек- 
туре сочетались оборонительные 
функции и идея торжественного три- 
умфального въезда в город. На фоне 
стен и возвышающихся башен в прост- 
ранственной композиции доминирова- 
ли храмы и прежде всего пятикуполь- 


ный Успенский собор. В обширном. 


комплексе свободно сочетались раз- 
личные по характеру здания и со- 
оружения в органической связи с 
природным ландшафтом, создавая в 


целом типичный для древнерусских 
городов архитектурный ансамбль. 


$ 3. АРХИТЕКТУРА ЗАКАВКАЗЬЯ 
[АРМЕНИЯ И ГРУЗИЯ] 


В конце ||| — начале [У в. в запад- 
ном Закавказье — Армении и Гру- 
зии — сложились феодальные отно- 
шения, чему способствовало принятие 
христианства в самом начале |У в. 
Находясь в политической зависимос- 
ти от византийской империи и иранс- 
кого государства Сасанидов, народы 
Закавказья воспринимали прогрес- 
сивные элементы их культуры. Наряду 
с этим яркая, самобытно складыва- 
ющаяся культура каждого из этих 
народов сама оказывала воздействие 
на развитие архитектуры. Особенно 
большой вклад в мировую архитектуру 
был сделан в |У —У!| вв. в период 
формирования восточной школы ви- 
зантийской архитектуры, испытавшей 
тогда сильное влияние закавказского 
зодчества. В эту эпоху архитектура 
Армении и Грузии развивалась сход- 
ными путями. 


Строительные приемы и конструкции 


На раннем этапе в культовом зод- 
честве получили развитие базилики, 
близкие по формам к постройкам Си- 
Рии и Малой Азии, перекрытые чаще 
всего цилиндрическим сводом с под- 
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пружными арками. В период расцае. 
та, в У!-—У!| вв., ведущими ТИпами 
стали центрические купольные струк. 
туры, своими истоками восходящие 
к купольному залу деревянного н.. 
родного жилища (в Армении — глх.. 
тун, в Грузии — дарбази). Квадратное 
в плане помещение, освещаемое чь. 
рез дымовое отверстие в потолке, 
перекрывалось рядами деревянных 
балок, расположенных под углом к 
нижележащим, с постепенным умень- 
шением площади перекрываемого 
пространства (табл. 1Х). 

В каменном строительстве купо- 
ла, имевшие изнутри полусферичес- 
кую форму, чаще всего опирались на 
высокий восьмигранный барабан пос- 
редством тромпов, а с конца У| в, 
и при помощи сферических парусов, 

Стены монументальных зданий 
выкладывались из естественного кам- 
ня — тесаного и ’необработанного. 
В массовом строительстве применял- 
ся мелкий камень и кирпич-сырец 
на глиняном растворе. В культовых 
здэниях преобладала кладка из квад- 
ров тесаного камня — туфа`или дру- 
гих пород в сочетании с забутовкой 
из извести и булыжного камня. В 
раствор вводились различные гидрав- 
лические добавки (вулканические 
шлаки и др.). Блоки тщательно оте- 
сывались с лицевой стороны и по 
внешнему краю в местах примыка- 
ния к соседним квадрам. С умень- 
шением толщины блоков и относи- 
тельным утолщением слоя забутовки 
геометрически правильная форма сох- 
ранялась лишь на лицевой чисто 
отесанной грани. 

Обеспечение устойчивости конст- 
рукции во время землетрясений было 
предметом постоянной заботы а 
ских и грузинских зодчих. 
нументальных сооружений выбира- 
лись, как правило, компактные объем- 
но-пространственные структуры, отли- 
чающиеся повышенной устойчивостью. 
Армянские зодчие путем примене- 
ния в верхней части здания облегчен_ 
ных конструкций и материалов до- 
бивались понижения центра тяжес- 
ти массы здания в целом. В некоторых 
грузинских храмах купольная часть 
здания на четырех столбах выложена 


рмян- 
Для мо- 


Таблица 1Х. Типы структур и строительные приемы 
в архитектуре Армении и Грузии 

| — конструктивная схема народного жилища Грузии и Арме- 

нии: а — дарбази в Грузии; 6, в — глхатун в Армении; 2 — 

центрическая структура — Храм Звартноц близ Эчмиадзина 

(Армения), 641—661 гг.; 3 — центрально-купольная структу- 


в виде самостоятельной конструкции, 
что обеспечивало ее независимые 
от остальной части работу и дефор- 
мации во время землетрясений. Ши- 
роко применялось также армирова- 
ние кладки дубовыми связями, ко- 
торые в виде четырех- или много- 
угольных рам устраивались в несколь- 
ко ярусов в стенах, в подбарабанном 
кольце и других наиболее нагружен- 
ных местах конструкции. 

В арочно-сводчатых ` конструкциях 
чаще всего применялись купольные 
и полуцилиндрические формы. Ис- 
пользовались крестовые своды и сом- 
кнутые — восьмигранные. Следует 
отметить применение подковообраз- 
ных арок и сводов стрельчатого очер- 
тания. Применявшаяся в постройках 
Грузии и Армении в конце У—М!1 вв. 
подковообразная арка — один ИЗ 
древнейших примеров использования 
этой формы в конструктивных Це- 
лях. 

Сводчатые конструкции обычно 
возводились из тесаного камня, обож- 
женного кирпича и реже из кирпича- 
сырца по деревянным кружалам. В бо- 
лее поздние периоды для перекры- 


ра — храм Джвари близ Мцхеты (Грузия), 590—604 гг: 

а — план; 6 — разрез; 4 — купольная базилика — собор в Ани 

(Армения), 981 —1009 гг., план; 5 — конструкция стены, арки 

и свода (Армения); 6 — конструкции пересекающихся арок: 

а — большой гавит в монастыре Ахпат (Армения), 1209 г.; 
6 — конструкция арок 


тия пролетов использовались плос- 
кие каменные плиты площадью до 
30 м°. 

В 1Х—Х! вв. с широким распрост- 
ранением крестово-купольной систе- 
мы парусные своды вытесняют тром- 
пы при опирании барабана купола 
на опоры. На основе различных уг- 
ловых форм (тромпов, парусов, сту- 
пенчато-балочного типа) были созда- 
ны многодбразные виды переходов 
от четверика к куполу, обогатившие 
интерьеры зданий Х!|—Х1У вв. Тогда 
же в Армении были выработаны и ка- 
менные сталактиты, ‚нависающие кон- 
цы которых получали декоративную 
обработку. 

Замечательным новшеством кон- 
структивного развития было внедре- 
ние с Х! в. в Армении системы пе- 
ресекающихся арок, несущих сводча- 
тое заполнение. При квадратном ос- 
новании помещения эта система в 
большинстве случаев состояла из 
двух пар взаимно пересекающихся 
арок, образовывавших каркас, по ко- 
торому возводились своды. При круг- 
лом плане обычно применялись три 
пары пересекающихся арок. В цент- 
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ральной ячейке оставлялся проем, че- 
рез который в Помещение попадал 
свет из венчающего здание каменно- 
го фонаря. Система пересекающих- 
ся арок позволяла перекрывать без 
промежуточных опор довольно боль- 
шие пространства, создавая интерес- 
ный и очень своеобразный по компо- 
зиции интерьер. В сравнении с обыч- 
ными сводами эта конструкция была 
сейсмически более устойчива и об- 


легчала производство строительных 
работ. 

Конструктивные формы Армении 
и Грузии отличались, как правило, 


ясностью и логичностью построения. 
Они правдиво выявлялись в архитек- 
турной композиции и вместе с клад- 
КОЙ из камня использовались как 


важнейшее средство художественной 
выразительности зданий. 


Архитектура 
Армении и Грузии 1У—Уп веков 
[здания и комплексы] 


В рассматриваемый период Арме- 
ния и Грузия, находясь в зависимости 
от Византии и Ирана, 


Развивались в 


и тем самым 


трактованную 


постоянном контакте с сопредельни. 
ми странами. Наряду с этим Усилив. 
шиеся к У! в. восстания и Движения 
приведшие в Грузии к созданию су. 
веренной государственной власти, 
говорят о сильных тенденциях ЕВ 
ционального самосознания. 

Период с |У до середины У[ в, 
был временем становления основных 
типов монументального зодчества и 
созревания новых черт зодчества Ар- 
мении и Грузии. Вместе со строи- 
тельством традиционных базиликаль_ 
ных сооружений в этот период идет 
быстрое развитие купольной архи- 
тектуры, давшей к концу периода 
основные и наиболее яркие дости- 
жения в зодчестве обеих стран. Вы- 
рабатываются оригинальные формы 
купольных базилик, крестово-куполь- 
ных храмов и центрических куполь- 
ных зданий. 

Вершиной развития новых архитек- 
турных типов нужно считать конец 
У! — середину У1| в. 

Храм Джвари в Мцхете 


(590— 
604 ` гг.) — классический 


аспид (рис. 46, 
низкие угловые части к 


рают основной, ЯРко выраженный и 
во внешних формах, 


завершенный 


подпи- 


объем. 


йи конструктивной 
правдивостью форм 


монументальной 


В Армении в этот период строит- 


ся церковь Рипсимь в Эчмиадзине 

(618 г) представляющая собой по_ 

добную по типу композицию, но 
46. Храм Джвари в Мцхете, 590—604 гг. 


глубоко самобытно, в 


более сла’ 
способству: 
от него на 
тои здания, 
Констру! 
кие трапецу 
садов, св 
инертной 
наименьшей 
ВУИ 


иных формах и пропорциях 
, 


в ином 
сочетании с окружающей средой 
(рис. 47). Поставленное на равнине 


здание поднято на высокую платфор- 
му, оно отличается гармоничностью 
форм, придающих храму величест- 
венность и особую «городскую» пред- 
ставительность. Рассчитанный на вос- 
приятие с близких расстояний, храм 


имеет четкие линии и филигранно 
отточенные детали, ’контрастирую- 
щие с крупным масштабом основ- 


ных форм. Господство купола и под- 
купольного пространства подчеркну- 
то выделением середины фасадов 
вертикальными нишами и щипцом, а 
также усложненной трактовкой само- 
го купола. На углах его квадратного 
основания поставлены башенки-купо- 
ла имеющие не только художест- 
венное, но и конструктивное значе- 
ние, поскольку они укрепляют наи- 
более слабые места главного купола, 
способствуя передаче возникающих 
от него напряжений на основные ус- 
тои здания. 

Конструктивно оправданы и глубо- 
кие трапециевидные в плане ниши фа- 
садов, освобождающие здание от 
инертной массы в местах ее 
наименьшей нагруженности. 

В УП в. своеобразное развитие 
при строительстве храмов получает 
крестово-купольная структура в двух 
своих разновидностях: (< опиранием 
купола на стены четверика и с опира- 
нием на отдельно стоящие опоры. 
первом типе к куполу на восьмигран- 
ном барабане, опирающемся с по- 
мощью тромпов на стены основного 
четырехгранника, < четырех сторон 
примыкают выявленные на фасадах 
ветви крестообразного объема (цер- 
ковь Кармравор В Аштараке — в 
Армении; церковь Самцевриси В 
Кварельском районе — В Грузии). 
Второй тип — с куполом на кресто- 
образных в плане столбах и подпруж- 
ных арках — восходит в Армении к 


возведенному в У в. собору в Эчмиад- 
зине. 

В Грузии он получил яркое вы- 
ражение в композиции церкви в 


Цроми (626—634 гг.), где проведе- 
но особенно четкое членение струк- 
туры на основное крестообразное 


47. Храм Рипсиме в Эчмиадзине, 618 г. 


48. Храм в Цроми, 626—634 гг. Реконструкция 


пространство, перекрытое цилиндри- 
ческими сводами и куполом на ко- 
нических тромпах, и малые угловые 


ячейки, перекрытые крестовыми св9- 
дами (рис. 48). 

Органическая связь конструктив- 
ных и художественных элементов ха- 
рактеризует как композицию доволь- 
но сложного интерьера здания с хо- 
рами, так и внешнее объемное постро- 
ение, ясное и почти лишенное де- 
коративного убранства. 

Наряду < использованием кресто- 
во-купольной системы развитие цент- 
рических композиций в Армении и 


7 


у 


Грузии идет по пути поисков наибо- 
лее законченного и предельно яс- 
ного по своей геометрической фор- 
ме тектонического типа купольной 
ротонды. Ярким представителем это- 
го типа в Армении служит ныне раз- 
рушенный храм Звартноц (табл. ИХ, 2) 
около Эчмиадзина (641—661 гг.), с 
многоярусной композицией купольно- 
го зала, поражавшего своим велико- 
лепием, совершенством архитектур- 
ных деталей, смелостью конструктив- 
ного решения, размерами (диаметр 
нижнего 32-гранника — 35,75 м). В 
Грузии в этот период купольная ротон- 
да также получает многообразное 
развитие (храм в Бана, середина 
УП в.). Эти блестящие |'о своей за- 
конченности композиции, вставшие 
в один ряд с лучшими достижениями 
мировой архитектуры своего време- 
ни, явились одним из выдающихся 
итогов эпохи расцвета армянского и 
грузинского зодчества конца \|— 
середины \У1|| в. 

Арабское завоевание \|| в. вызва- 
ло относительный застой в развитии 
архитектуры. Освободившиеся от 
арабского ига с Х—Х!|! вв. и продол- 
жавшие исповедовать христианство 
Армения ‘и Грузия постепенно сно. 
ва обретают силы и на основе тради- 
ций доарабского периода начинают 
новую страницу в развитии своих 
культур. Время Х—Х|| вв. является 
периодом зрелого грузинского и ар- 
мянского феодализма. В каждой из 
стран наряду с некоторыми общими 
чертами все более развиваются са- 
мобытные черты национальной ар- 
хитектуры, 


Архитектура Армении Х—ХИУ вв. 
(здания и комплексы] 


В 1Х—Х! вв. на территории Арме- 


нии возникает независимое госу- 
дарство Багратидов со столицей в Ани. 
Архитектура этого времени продолжа- 
ет развивать принципы зодчества 
УП в. В культовых зданиях продол- 
жают разрабатываться центрические 
И базиликальные структуры. В центри- 
ческих зданиях становится все более 
определенной тенденция объедине- 
НИЯ интерьера вокруг центральной 
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оси, господство подкупольного Прост. 
ранства в традиционных схемах Крес. 
тово-купольного храма и купольн, 
го зала. Пропорции храма ВЫТЯгГива. 
ются. Большое значение приобретаь, 
декоративное убранство, резьба по 
камню (церковь Григория в Ани, ко. 
нец Х в.; церковь Аракелоц в Карсе, 
середина Х в.). ь 

О развитии купольной базилики 
дает представление собор в Ани 
(9789—1001 гг.), построенный выдаю- 
щимся армянским зодчим Трдатом 
(табл. [Х, 4). В структуре храма вы- 
делена крестообразность, что говорит 
о влиянии на композицию крестово- 
купольной системы. Средний и попе. 
речный нефы значительной высоты 
(20 м) доминируют в интерьере и на 
фасадах. Стремление к пластическо- 
му богатству проявилось на фаса- 
дах —в изящной декоративной арка- 
туре, а в интерьере — в сложном про- 
филе пучкообразных колонн, подчер- 
кивающих вертикальную устремлен- 
ность членений, которой отвечает и 
стрельчатая форма основных арок. 
Отмеченные детали (стрельчатость, 
вертикальная расчлененность устоев, 
аркатура и др.) в некоторой степени 
предвосхищают приемы романских 
и раннеготических зданий, развивших- 
ся несколько позднее в странах Евро- 
пы (см. ниже). 

В Хх! 


зданий граж- 


данского назначения тесно связано с 


развитием монастырских комплек- 
сов, замечательных Образцов архи- 
тектурных ансамблей. Значительное 
весе в них отводилось жилым и хо- 
зяйственным постройкам, а также та- 


'Гавиты — своеобразные 
служившие различным 
места для прихожан, 
занятий. 


церковные притворы, 
целям: усыпальницы, 
залы для собраний и 


ким светским 
ные, школы, 


Зданиям, как 
книгохранилища, 
ницы, гавиты (монастыри в Са 
Х—ХИ! вв.; рис. 49), 
ХИ | вв..). 

Особенно сильное влияние на ар- 
мянскую архитектуру оказывают 
светские здания в Х!|—Х|\У вв. Вы_ 
деляются оригинальные чытырех- 
столпные залы и бесстолпные поме- 
щения с перекрытием на пересекаю- 
щихся арках, особенно характерные 
для широко строившихся в монасты- 
рях гавитов. Четырехстолпные гави- 
ты чаще всего были квадратными в 
плане с арками, перекинутыми меж- 
ду колоннами и стенами. В центре 
на четырех колоннах делается купол 
или шатер с круглым проемом в вер- 
шине (гавит в Санаине 1181 г.). 

Бесстолпные залы с перекрытием 
на пересекающихся арках — выдаю- 
щееся создание армянских зодчих, в 
котором оригинальная конструктивная 
система позволила построить интерь- 
ер нового типа. Яркая пластика и ос- 
новные членения здесь целиком обра- 
зуются конструктивными  элемента- 
ми, создающими ясную и логичную 
тектоническую структуру центрическо- 
го нервюрного свода’, являвшегося 
основной конструкцией и главным ук- 
рашением просторного зала. Устраи- 
ваемый над квадратом пересеченных 
арок световой фонарь в виде купола 
или шатра обогащал композицию, при- 
давая ей стройность и вертикальную 
устремленность. Характерным приме- 
ром может служить Большой гавит 
монастыря Ахпат (1209 г., табл. 1Х, 6). 
В его композиции завершающий «ку- 
пол» сам представляет собой систе- 
му пересекающихся арок, несущих 
световой фонарь. у 

Наряду с монастырскими построи- 
ками в рассматриваемый период в 
Армении интенсивно застраивались и 
благоустраивались города. Получили 
развитие общественно-коммуналь- 
ные здания — караван-сараи, бани; 
производственные и инженерные 
сооружения — водяные мельницы, 
Оросительные каналы, дороги и АР: 


трапез- 
гости- 
наине, 
а Ахпате (Х— 


й 
Нервюра — выступающее ребро свода, имею. 
Щее конструктивное значение. 


49. Ансамбль монастыря в Санаине, Х—ХИ! вв. 


50. Мост в Санаине, 1192 г. 


Вместе со строительством благоуст- 
роенных магистралей широкое рас- 
пространение получило сооружение 
мостов — одноарочный мост в Санаи- 
не через р. Дебед, 1192 г. (рис. 50). 


Архитектура Грузии Х— ХИ! вв. 
(здания и комплексы} 


С Хвь. в Грузии отчетливо прояв- 
ляется тенденция централизации фео- 
дальных княжеств, которая заверши- 
лась в начале Х!| в. созданием объе- 
диненного грузинского государства 
при Давиде Строителе, подчинив- 
шем себе большие соседние терри- 
тории, включая и часть Армении. Эта 
тенденция сопровождалась общим 
национальным подъемом, нашедшим 
отражение и в развитии архитектуры. 
В этот период в Грузии строятся са- 
мые крупные храмы, такие, как цер- 
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51. Собор Свети-Цховели в Мцхете, 1010. 


—1029 гг. 
План, фасад 


ковь Баграта в Кутаиси (1003 г.г С о= 
бор Свети-Цховели в Мцхете (1010— 


1029 гг.), Алавердский собор (пер- 


вая четверть Х| в.), церковь в Сам- 
тависи (1030 г.). 


Давид Строитель 
основывает около Кутаиси один из 
наиболее значительных грузинских 
монастырей Гелати (1106—1125 гг.) 
< величественным главным храмом, 
трапезной, зданием академии и дру- 
гими постройками. 

Наивысшие достижения 
ской архитектуры 
вой половине Х| в. 
чей создание гранд 
композиций, 
ства 


грузин- 
относятся к пер- 
Ставя своей зада- 
иозных храмовых 
зодчие достигают един- 
внутреннего пространства на 


основе крестово-купольной схемы 
При этом внутренней структуре соот 
ветствуют внешние объемы и их 
новные членения. Наряду с этим факса, 
ды обогащаются декоративными эле. 
ментами, среди которых ГОСподст. 
вует арочный мотив с членениями , 
виде пучков тонких колонок. Деко. 
ративные арки вытянутых вверх про. 
порций подчеркивают общий верти. 
кальный строй объемного построения, 
ставший отличительной особенностью 
многих храмов рассматриваемого 
периода. 

Кафедральный собор Свети-Цхо- 
вели в Мцхете (1010—1029 гг.), пост. 
роенный зодчим Арсукидзе — один 
из крупнейших храмов, в котором 
законченная система объемов и де- 
коративных 


элементов в значитель- 
ной мере продиктована крестово- 
купольной структурой, стремлением 


дать ей новое художественное осмыс- 
ление в виде богатой динамически 
нарастающей к центру 
композиции (рис. 51 
внешний декор, во многом уже неза- 
висимый от интерьера, становится 
самостоятельным средством худо- 
жественной выразительности, уси- 
ливая черты пластического обогаще- 
ния и живописности, 

В Грузии, как и в 
шое развитие пол 
тельство, 


объемной 
). Наряду с этим 


Армении, боль- 


Глава 2 
АРХИТЕКТУРА СТРАН ЗАПАДНОЙ ЕВРОПЫ У—жу вв. 


$ 1. РОМАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА 


Романской обычно н 


рхитектуру Х!--Х!|| вв., 
поскольку она наследовала некото- 


рые черты архитектуры и отдельные 
строительные приемы римлян, а также 
Ыла наиболее распространена у ро- 
манских народов. И то, и другое ус- 
ЛОВНо, так как рассматриваемый пе- 
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бой яркое и самобытное явление, 


практически Распространившееся на 
архитектуру всех стран Западной Ев_ 

Это исторический стиль зрело- 
го средневековья, характеризующийся 
общностью типов зданий, их конструк- 
тивных приемов и выразительных 
средств. Собственно романскому 


базили! 
хитекту 
тип ран 
них по 
лика св 
послед 
и други 
в Риме, 
линари; 
предста 


_ ВУЮ ко, 


НоВнНоЙ 
НЫМ Де 


периоду (Х!-—Х ИИ! вв.) предшес 
довольно длительный 
тектуры 
Х вв.). 
Архитектура раннего средневе- 
ковья несет на себе следы общего от_ 
носительного застоя в развитии эконо. 
мики и культуры западноевропейских 
стран. Строительные достижения 
древних римлян были в значительной 
мере утеряны, уровень строительной 
техники снизился. с развитием фео- 
дальных отношений постепенно скла- 
дываются новые типы укрепленного 
жилища феодалов, монастырские ком- 
плексы и развивается культовое стро- 
ительство, в котором встречаются 
как центрический тип композиции 
(главным образом — баптистерии), 
так и базиликальный. Ведущее место в 
формировании западного ‘средневе- 
кового храма занимает базилика. 
Своими истоками средневековая 
базилика уходит в позднеримскую ар- 
хитектуру, когда начал складываться 
тип раннехристианского храма. Среди 
них построенная Константином бази- 
лика св. Петра в Риме, 330 г., и ряд 
последовавших за ней храмов в Риме 
и других городах (базилика св. Павла 
в Риме, |У—У вв.; базилика св. Апо- 
линария в Равенне, У! в., и др.). Они 
представляли собой фронтально-осе- 
вую композицию с вытянутым по ос- 
новной оси пространством, разделен- 
ным двумя или четырьмя рядами 
колонн на три — пять нефов. Средний 
был значительно шире и выше осталь- 
ных и освещался сквозь окна, устро- 
енные в верхней части стен. Ряды 
опор, разделяющие нефы, обычно де- 
лались в виде аркад на колоннах, про- 
леты между опорами имели плоские 
перекрытия по дереванным балкам, 
в основном нефе подвешиваемым к 
деревянным фермам. В глубине сред- 
него нефа, где устанавливался алтарь, 
делалась апсида, а для расширения 
предалтарного пространства, предназ- 
наченного для духовенства, часто уст- 
раивался поперечный неф — тран- 
септ. Перед зданием иногда устраи- 
вался окруженный галереями двор — 
атриум, посреди которого стояла чаша 
Для обряда крещения (см. рис. 28). 
дальнейшем развитии этот тип 


твовал 
период архи- 
раннего средневековья (У— 


базилики совершенствовался путем 
увеличения площади для алтаря и 
перед алтарем, а также появлением 
перед основным залом дополнитель- 
ного помещения — нартекса, куда до- 
пускались «оглашенные», т. е. люди, 
еще не принявшие христианства. Иног- 
да в крупных храмах боковые нефы 
делились на два яруса. Устройство вто- 
Рого яруса давало возможность уве- 
личить вместимость храма. Так, к Х| в. 
сложилась традиционная схема бази- 
лики с планом в форме латинского 
креста (с одной удлиненной ветвью), 
с трансептом и тремя апсидами, из 
которых центральная увеличена. За- 
падный конец церкви, где помещался 
вход для мирян, обычно фланкиро- 
вался двумя башнями, поскольку по- 
мимо своих основных функций храмы 
часто имели и важное оборонное зна- 
чение. Позднее в некоторых храмах 
над средокрестием (местом пересече- 
ния среднего нефа и трансепта) воз- 
водился купол или конусообразный 
шатер. Наряду с базиликальными 
строились и так называемые зальные 
храмы, в которых, в отличие от бази- 
лики, средний неф не имел значитель- 
ного превышения над боковыми. 


Строительные приемы, тектоника 


Деревянные перекрытия ранних 
базилик разрушались из-за ‘частых по- 
жаров, поэтому их замена сводчатыми 
конструкциями являлась одной из на- 
сущных задач совершенствования 
строительства (табл. Х). 

В перекрытии главного нефа на 
смену деревянной конструкции при- 
ходят цилиндрические своды. Кресто- 
вые своды использовались главным 
образом в боковых нефах и лишь с 
начала Х!| в. они начинают применять- 
ся для перекрытия главного пролета. 
Как и в Византии, романский кресто- 
вый свод почти всегда делается вспа- 
рушенным, что придает ему большую 
жесткость. Купола, иногда возводимые 
на пересечении главного нефа и тран- 
септа, опирались на четырехгранное 
основание с помощью парусов или 
тромпов. 

С переходом к цилиндрическим 
сводам массив стеновых опор стал 
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Таблица Х. Типы структур м тектонические особенности 
романской архитектуры 

1 — поперечный разрез ‘романского базил 

(собор в Шпейере, Х!-ХИ! вв. 

ных систем храма: а— церко 

6 — церковь в Пуатье, вторая 


икального храма 
); 2 — эволюция конструктив- 
вь Сен Реми в Реймсе, Х в.; 
четверть Х!| в.; в — церковь 


резко возрастать. Важным шагом в 
преобразовании конструктивной систе- 
мы было сосредоточение усилий с 
помощью крестовых сводов и под- 
пружных арок в отдельных точках и 
расчленение стены на собственно сте- 
ну и столбы — контрфорсы, устанав- 
ливаемые в местах наибольшего дей- 
ствия распорных усилий. Эта конст- 
Руктивная схема явилась основным 
итогом развития романского зодчества 
и стала основой для развития готи- 
ческой системы (см. ниже), 

В период зрелой романской архи- 
тектуры (Х!| в.) принцип дифферен- 
циации конструкции начинает прояв- 
ляться и в структуре сводов, внутрен- 
няя поверхность которых сочетается 
< выступающими ребрами — гурта- 
ми. На гранях несущих опор гурты 
обычно имели продолжение в виде 
тонких полуколонок с базой и`капи- 
телью. Расчлененная структура несу- 
щего столба явилась основой пласти- 
ческого решения интерьера, нашедше- 
Го свое дальнейшее Развитие в готи- 
Ческих постройках. 
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» Везле, конец Х!! — начало ХИ1 в.; 3— членение стены 

<наружи полуколонной (собор Сен Реми в Реймсе, Х в.); 

4— внутреннее расчленение базиликального храма (мона- 

стырская церковь в Лаах, конец Х! — середина ХИ в.); 59 — 

Эволюция опоры от позднеримского зодчества до зрелой 
романской архитектуры 


Основным материалом для возве- 
дения крупных построек служил ка- 
мень местных пород, 


главным обра- 
зом известняк. 


Применялись 


также 
разноцветные камни вулканического 
происхождения (в некоторых областях 
Франции), 


гранит (в Нормандии), а для 
— МРамор (в Средней Ита- 
лии). Кирпич применя 

разом в севе 


в Германии и Нидерландах. Романские 
строители полностью отказались от 
приемов укладки камней, насухо, а 
также от бетонной кладки горизон- 
тальными слоями, 


и характерной для 
римской техники. Стены обычно вы- 


полнялись трехслойными с забуткой из 
каменного балласта и Раствора; внеш- 
ние ряды из тесаного камня также 
укладывались на растворе. 

Своды романских зданий делались 
клинчатых тесаных камней или 
кирпича на растворе. Все своды вы- 
полнялись по деревянным кружалам. 
В целях экономии материала камни 
для кладки стен имели различную 
длину и высоту. Выравнивались по вы- 


из 


» стены 


‚ Х в) 
а (монг- | 
5—9- 
› зрелой 


соте лишь камни 
ном ом ся Е 
ряды часто имели ра мя 3% 
о различную высоту. 
а и его окончательная об- 
а! т лючая 
дите до ие ен 
место. При этом аа ро 
льно обраба- 
тывалась лишь лицевая сторона. 

Особое. значение приобретал укла- 
дывасмыи толстыми слоями раствор, 
который в данном случае был не толь- 
ко вяжущим, но прежде всего пласти- 
ческим материалом, служащим для 
равномерного распределения давле- 
ния в кладке стены или свода. 

В зависимости от применяемых 
материалов кладка стен, обычно не 
оштукатуривавшаяся, была важнейшим 
средством художественной вырази- 
тельности, способствуя выявлению 
особенностей тектоники зданий. 

Внутреннему строению романского 
храма с его четким расчленением 
пространства и конструктивных эле- 
ментов соответствует и внешняя ком- 
позиция. Конструкция подчеркивается 
членениями стен, среди которых веду- 
щая роль отводится конструктивно- 
оправданным угловым утолщениям, 
лопаткам и контрофорсам. В разработ- 
ке оконных и дверных проемов, как 
и в декоративных мотивах, господству- 
ет арка. Проемы имеют, как правило, 
полуциркульное завершение, в позд- 
ний период иногда — стрельчатое. 
Фасады украшались декоративными 
поясками — аркатурами, иногда в со- 
четании со скульптурными фризами. 
На западном фасаде один или три вхо- 
да обрамлялись богатыми «перспек- 
тивными» порталами в виде убываю- 
щих внутрь нескольких рядов колонн, 
перекрытых ‘полуциркульными или 
стрельчатыми (позднее) архивольта- 
ми. Проемы окон снаружи обычно так- 
же имели уступчатый профиль, 


Здания 
и архитектурные комплексы 


Романская архитектура отличается 
большим разнообразием форм. В ней 
наблюдается множество направлении, 
существовавших в различных областях 
Западной Европы и отражавших мест- 
ные традиции и художественные вку- 


| 52. Монастырский комплекс в Клюни, Х!—Х!! вв. План 


сы. Во Франции выделялись школы 
Бургундии, Прованса, Аквитании и др., 
в Германии — Саксонская и Рейнская 
школы. В городах, прилегающих к Ад- 
риатическому побережью, заметно 
было влияние византийской архитекту- 
ры. 

Важнейшим очагом экономической 
и культурной жизни Франции в роман- 
ский период была расположенная в 
центре страны Бургундия, где осо- 
бенно влиятельной была власть рим- 
ской церкви. Ее центр — крупнейший 
монастырь в Клюни, оказал большое 
влияние на развитие романского типа 
храма; в течение Х—Х! вв. здесь была 
построена огромная пятинефная бази- 
лика и рядом с ней развился монастыр- 
ский комплекс, характерный для ро- 
манского периода (рис. 52). К бургунд- 
ской школе относится и церковь Магда- 
лины в Везлэ (начало Х!| в.) — харак- 
терный пример развитого типа роман- 
ского храма (табл. Х.2). Она представ- 
ляет собой трехнефную базилику с раз- 
витым хором, окруженным капелла- 
ми. Это один из первых храмов, в ко- 
тором центральный и боковые нефы 
перекрыты крестовыми сводами. _ 

Южные и юго-западные районы 
Франции (Прованс, Лангедок, Овернь, 
Аквитания), сохраняя в романский пе- 
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53. Собор в Вормсе, Х!— ХИН вв. Общий вид, план 


Риод связи со странами Средиземно- 
морья, Италией и Византией, вырабо- 
тали свои архитектурные традиции и 
конструктивные приемы. Здесь полу- 
чил широкое распространение заль- 
ный тип храма с одним или тремя не- 
фами. В конструкциях арок и сводов 
появилась стрельчатая форма, рас- 
пространившаяся затем в другие райо- 
ны страны. Для перекрытия одно- 


система куполов на парусах, членящая 
здание на несколько центрических 
ячеек (собор в Ангулеме, Х|!| в.). В 
разработке фасадов заметно стремле- 
ние к пластическому богатству, деко- 
ративному и скульптурному многооб- 
разию форм на базе варьирования 
романского мотива — арки. 
Памятники северных районов 
Франции более просты и строги. Наи- 
более крупные сооружения здесь 
обычно базиликальные, трехнефные, 
Авухъярусные, перекрытые цилиндри- 
Ческим ‘сводом в главном нефе и 
КРестовыми — в боковых. Украшаю- 


78 


щий фасады мотив аркатуры приобр, 
тает вертикальную устремленноск` 
предвосхищая характер ЗеКоративно, 
го убранства готики (церковь ТРиник 
в Кане, 1070 г.). 

Романские храмы рейнской и ок. 
бенно саксонской школ тличаются 
особой массивностью и пРЭстотох 
форм. Среди них выделяются церковь 
Михаила (Х| в.) и церковь Годерхард. 
та (ХИ в.) в Гильдесгейме, соборы ь 
Шпейере (Х!—ХИ| вв.), Майнце О 
ХИ! вв.), Вормсе (Х!—Х1! вв.) и др, 

Собор в Вормсе (рис. 53) — бази. 
лика, перекрытая крестовыми свода- 
ми. Каждому пролету центрального 
нефа собора соответствуют два про- 
лета боковых нефов, Эта система, 
получившая название связанной, В ар- 
хитектуре Германий имела особое 
распространение. Фасады здания от- 
личаются монументальной просто- 
той с четким выявлением в компо- 
зиции внутренней структуры. В сдер- 
жанном декоре господствует мотив 
арки. 

Полной противоположностью су- 
Ровой простоте германских храмов 
были многие романские постройки 
Италии, часто отличавшиеся пластич- 


хитектуру ВОоЗдействовало античное 
наследие. В Разработке фасадов и ин- 
терьеров применялись классические 
формы (аркады, колоннады, антич- 


иногда исполь- 


получили 
Разработку легкие а 


’ собор в П 
начат в 1063 г.) широ : т 


нение получили центрические 
ния баптистериев (баптистерия 
Джованни во Флоренции, 1059 г 


рис. 60; баптистерий в Пизе, 
153). 


„см. 


Ристии (помещения для облачения 
духовенства), трапезные, больницы, 
библиотеки, странноприймные дома, 


пекарни, конюшни и др 
и помещения. Все осно 
группировались вокруг внутреннего 
двора — клуатра, обычно примыкав- 
шего к боковому Фасаду церкви. Мо- 
настырские комплексы 
прямое воздействие и на градострои- 
тельную структуру, особенно если 
они возводились на территории старых 
городов. Однако активное развитие 
самих укрепленных городов в основ- 
ном началось в готическую 
(© ХИТ в.). 

Для романского периода характе- 
рен тип замкнутого укрепленного жи- 
лища феодала — замка, обычно воз- 
водившегося на возвышенном и труд- 
нодоступном для противника месте 
(рис. 54). Уже к Х в. сложился тип ук- 
репленнного жилища в виде башни — 
донжона, окруженного валами и 
рвом. 

С конца Х! в. форма донжона 
усложняется; для жилища феодала 
начинают строить отдельное здание, 
оставляя за донжоном функции обо- 
ронительного сооружения, служа- 
щего феодалу убежищем при взя- 
тии противником оборонительных 
стен. Глубоко функциональная архи- 
тектура замков отличалась суровой 
простотой. Массивные стены и баш- 
ни, узкие окна, общее выражение 
неприступности составляли его ти- 
пичные черты. С Х! в. территория 
замка окружалась каменной крепост- 
ной стеной с башнями. В систему 
оборонительных сооружений замка 
часто входили рвы, ворота с надврат- 
ной башней и другие виды укреп- 
лений. 


Угие здания 
вные здания 


Оказывали 


эпоху 


$ 2. ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА 


Со второй половины Х!!-—ХИ вв. 


Западноевропейская архитектура 
Достигает особенно высокого разви- 
Тия, что связано с быстрым развитием 
8 городах ремесел и торговли. В от- 
Личие от романского периода, когда 
Центром строительства были монас- 
Тыри, город все более становится 
Средоточием экономической, поли- 
тической и культурной деятельности. 

городах ведутся широкие строи- 
Тельные работы, возводятся мону- 


54. Средневековые замки. Общий вид замка Гизор 
{Франция}, Х! в. разрез донжона в Лоше, конец Х в. 


ментальные 
вырастают 
и торговцев. 

Строительная деятельность, выйдя 
из-под опеки монастырей, становится 
уделом профессиональных строите- 
лей, скульпторов и художников-горо- 
жан, объединенных в цеховые орга- 
низации. Растет профессиональная 
квалификация мастеров, резко повы- 
шается уровень строительной техни- 
ки. Развивая достижения романского 
периода, строители ищут более со- 
вершенные методы возведения зда- 
ний, позволяющие облегчить конст- 
рукцию и экономно расходовать ма- 
териал, добыча и транспортировка 
которого в период средневековья 
были сопряжены с большими труд- 
ностями. 

Как и ранее, ведущая роль в 
строительстве остается за архитектур- 
ными школами Франции. Однако 
центр тяжести нового строительства 
перемещается в наиболее развиваю- 
щиеся тогда северные районы стра- 
ны — Иль-де-Франс, Пикардию и 
Шампань с главными городами — 
Парижем, Амьеном, Реймсом. Здесь 
зарождается и зреет новое стилевое 
направление в архитектуре, получив- 
шее позднее название готического '. 
В Х!||-—ХУ вв. готическая архитектура 
распространилась в другие страны 


здания и 
кварталы 


сооружения, 
ремесленников 


'Это название сложилось в период Возрож- 
дения с оттенком порицания, так как итальян- 
ские мастера ХУ—ХУ| вв. принципиально от- 
вергли этот стиль, опираясь на античное нас- 
ледие (см. ниже). 
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Европы, приобретая в каждой из них 
национальные особенности. 

В период готики получают разви- 
тие различные типы городских зда- 
ний, строительство которых связано с 
развитием торговли, ремесел, город- 
ского управления (ратуши, здания ку- 
печеских гильдий, дворцы городской 
знати, больницы и др.). Ведущее зна- 
чение в архитектуре получают город- 
ские соборы — культовые и общест- 
венные центры городов. Универсаль- 
ное назначение соборов и их общест- 
венная роль в жизни городов сказы- 
ваются на характере архитектуры; в 
их образах наряду с чертами, идущи- 
ми от религиозной мистики, все более 
отражаются гражданские чувства го- 
рожан с возросшей жаждой познания 
окружающего мира, осознанием ра- 
циональных основ человеческой дея- 
тельности. 


Строительные приемы 
и конструкции 


Самым выдающимся техническим 
достижением эпохи является конс- 
трукция готического базиликального 
храма (табл. Х|). Как уже отмечалось, 
эволюция романского храма шла 
по пути постепенного расчленения 
стен и сводов с выделением в них 
наиболее нагруженных элементов — 
контрфорсов и гуртов. Готические 
мастера завершили эту эволюцию, 
создав качественно новую каркасную 
систему, которая позволила предель- 
но облегчить здание, добиться мини- 
мальной толщины конструктивных 
элементов, 

Основными элементами готичес- 
кого каркаса являются арочные ребра 
сводов — нервюры, вертикальные опо- 
ры сводов, вынесенные наружу контр- 
форсы и наклонные элементы в виде 
полуарок, соединяющих опоры сводов 
< контрфорсами,— аркбутаны. 

Нервюры готического здания — 
это появившиеся уже в поздний ро- 
манский период каменные гурты крес- 
тового свода. Они в виде арок накрест 
перекрывают каждую отдельную 
ячейку нефа (травею) и, создавая 
жесткие границы каждой травеи, опоя- 
сывают ее щековые грани. Сочетание 
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ляют контрфорсы 
нефа. 
элемента вводится 
арка — аркбутан, передающая Усилия 
распора от нервюр 
на контрфорс. 


ляются 


нервюр с крестовым сводом позво 
лило выделить в своде несущий 


Ске- 
лет, воспринимающий на себя наг. 
рузку от всех четырех Распалубок 
свода. При выделении и Усилених 


ребер-нервюр оказалось возможный 
значительно уменьшить толщину свода 
(распалубок) и тем самым Уменьшить 
общую нагрузку. При сооружении 
крестового нервюрного свода сначала 
выкладывались нервюры, а затем 
по ним возводился свод на опалубке, 
опирающейся на нервюры. Это поз- 
волило перекрывать ячейку любой 
формы в плане, 

Очертание готического нервюр- 
ного свода — стрельчатое, В целях 
уменьшения распора уже романские 
мастера иногда применяли стрельча- 
тый свод взамен продольного цилин- 
дрического свода. 

На основе сочетания стрельчатой 
формы с нервюрами и крестовым 
сводом была создана новая простран- 
ственная конструкция. В противовес 
монолитности древнеримских и ро- 
манских построек готическая конст- 
рукция более подобна современным 
упругим системам и, по существу, 
ляется активно уУравновеше 
странственным каркасом. 

Характерным элементом готичес- 
кого каркаса является устой из арк- 
бутана и контрфорса. 

При системе нервю 
локализующих распор, 


яв- 
нным про- 


рных сводов, 
стена все бо- 


лее теряла свое значение для устой- 


чивости свода и увеличивалась роль 


контрфорса. В однопролетных зданиях 


и вертикальные, и горизонтальные 
нагрузки можно было воспринять 
контрфорсом. В трех — пятинефных 


азиликах готические строители отде- 


©т опор среднего 
соединительного 
наклонная полу- 


В качестве 


главного свода 


Расчлененный на два элемента, 


устой соответствует направлениям ос- 
новных усилий. Его сечение сильно 


развито в плоскости приложения рас- 
порных сил. 


К усилиям от главного свода прибав- 
усилия от сводов боковых 


Таблица Х!. Конструкция и пластическая разработка 
форм в готической архитектуре 

1 — собор в Реймсе, ХИ! в.: а — план; 6 — поперечный раз- 

рез; в — членение и декор основного нефа; г — фрагмент 

бокового фасада; 2 — схема распределения распора и вет- 

Рового давления; 3 — стрельчатый крестовый свод; 4 — нер- 


нефов, и для обеспечения 


устойчивости контрфорса его сечение, 


уступами увеличивается книзу, где 
образуются самые большие напря“ 
жения. Устойчивость контрфорса уве- 
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вюры свода; 5 — возведение свода по деревянным кружалам 
(по О. Шуази); 6 — разрез по наружной стене храма; 7 — 
кладка стены с внутренней забутовкой; 8 — готические дета- 
ли; а— фиал; б— окно-роза; в — профили нервюр; г— 
двухпролетный аркбутан; д — окно бокового фасада; 9 — 
деревянная фахверковая конструкция средневекового дома 


личивается также нагрузкой его свер- 
ху объемами башенок — пинаклей. 
В пятинефных храмах аркбутаны часто 
состоят из двух пролетов с промежу- 
точной опорой и пинаклем. 
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Вынесенные наружу акрбутаны об- 
легчают стену, создают возможность 
обильного освещения главного нефа 
через проемы в его боковых стенах. 
Оставленные открытыми аркбутаны 
стали неотъемлемым элементом ар- 
хитектуры готических построек. 

В поисках наибольшей жесткости и 
устойчивости системы, а также наилуч- 
шей точки приложения сил, аркбутаны 
в различных постройках делались раз- 
ной формы и с неодинаковым накло- 
ном, С. развитием готического храма 
аркбутан получал большую жесткость 
и устойчивость путем постановки его 
под более острым углом к вертикаль- 
ной опоре, т. е. приближением его 
наклона к направлению линий давле- 
ния в своде. 

Готическая архитектура знаменует 
собой огромный подъем мастерства 
каменотесов. Для возведения зданий 
использовался местный природный 
камень, а в северной Германии, Ни- 
дерландах, некоторых районах Лом- 


бардии и Южной Франции — также и 


кирпич. Из камня выкладывались не 
только стены, но и тонкие колонны, 
своды и все остальные элементы зда- 
ний; кроме того, из камня высека- 
лись узорчатые оконные переплеты и 
другие художественные детали. Кро- 
вельным материалом служили шифер 
или обожженная черепица. 

В готическую эпоху преобразуется 
и конструкция крыш. В романской ар- 
хитектуре стропильная система, под- 
держивающая кровлю, часто опира- 
лась на свод, давая ему существенную 
дополнительную нагрузку. Готические 
мастера полностью отходят от этой 
конструкции, создав стропильную 
ферму, независимую от свода и опи- 
рающуюся на стены. Система прямо- 
угольных стропил сочеталась с кри- 
волинейными деревянными арками, 
составлявшими, подобно нервюрам в 
каменных сводах, конструктивный 
каркас деревянных сводов. 

Деревянные конструкции получили 
широкое применение в массовом типе 
так называемого «фахверкового» жи- 
лого дома ` 


Фахверк — конструкция, основу которой сос- 
тавлял деревянный (позднее металлический) 
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Следует отметить также использо. 
вание металла и стекла в готических 
конструкциях. Помимо Широког, 
строительного применения для Дета_ 
лей крепления (гвозди, анкеры, ск. 
бяные изделия и т. п.) в Х!!1-— Ху =: 
металл применяется в декоративны, 
целях (решетки, шпили, флюгеры и 
т. п.). Из свинца, помимо кровли и 
прокладок в швах каменной кладки, 
стали делать переплеты витражей, а 
также различные накладные украше- 
ния. Увеличилось и производство лис- 
тового стекла для заполнения колос- 
сальных окон готических зданий. На- 
чалось изготовление стекла крупного 
размера. 


Общий уровень — архитектурно- 
строительных знаний Х!|| в. отчасти 
нашел свое выражение в капитальном 
энциклопедическом труде доминикан- 
ского монаха Винцента де Бове «Ве- 
ликое зерцало», состоящем из сое- 
диненных в три тома 83 книг, написан- 
ных на основе использования множе- 
ства разрозненных трудов, принадле- 
жавших авторам различных народов. 
Трактат во многом развивает и положе- 
ния Витрувия, 

Сохранившиеся источники дают 
основание утверждать, что имелись 
определенные методы вычисления 
размеров частей зданий и сооруже- 
ний. Существовали строительные пра- 
вила, писались трактаты по сводо- 
строению и другим вопросам строи- 
тельного искусства, интересовались 
зодчие и проблемами механики, Сох- 
ранились источники, говорящие о наз- 
начении размеров конструкций в. со- 
борах с учетом не только обычных 
нагрузок здания, но и сотрясения 
от колокольного звона, дающего спе- 
цифические вибрационные нагрузки. 

В готической архитектуре возве- 
дению здания обычно предшествовал 
проект. Если в романский период дос- 
таточно было схематического наброс- 
ка с размерами, фиксирующего общие 
пожелания заказчика, то проект го. 
тического времени, как об этом сви- 


каркас с жестко связанными 
балками, обвязками, раскосами, 
промежутки между заполнялись 
кирпичом, иногда перемешиваемым с камнем 
на известковом растворе. 


между 
стойками и 
которыми 


собой 


утремленных | 
яился в значи 
‹вием рацион 


ринадле- 
народов, 
положе 


я дают 
имелись 
исления 
ооруж*° 
ые пр“ 

свод0 


стро* | 


‚овалис» 


детельствуют сохранившиеся мате 
лы по строительству Страсбургско 
Кёльнского соборов, уже представлял 
собой выполненные на больших лис 
тах пергамента чертежи, на которых 
сравнительно точно были определены 
основные конструктивные и архитек- 
турные элементы здания. 

С ХИ в. одновременно с развитием 
сводов для культовых зданий все более 
развивается и строительство камен- 
ных мостов, в которых, как пра- 
вило применялись цилиндрические 
своды (или бочарный свод)". Самым 
смелым решением конструкции моста 
в средние века и одним из выдающих- 
ся достижений того времени был 
большой мост через р. Адда в Треццо 
(в Северной Италии, 1370—1377 гг.), 
который состоял из цилиндрического 
свода пролетом почти 72 м и высотой 
около 22 м. Его пролет был превзой- 
ден лишь в современных мостах из 
металла и железобетона. 


риа- 
гои 


Тектоника зданий 


Весь строй готических вертикально 
устремленных пространств и членений 
явился в значительной степени след- 
ствием рациональной конструктивной 
системы, отвечающей поискам опре- 
деленного образного строя, эмоцио- 
нально воздействующего на человека 
(см. табл. Х1). 

В соответствии с конструктивной 
схемой готического базикального хра- 
ма развивалась и структура внутрен- 
них пространств и пластики, что нахо- 
дило отражение в разработке опор — 
иногда одинаковых по всему нефу, 
иногда чередующихся с промежуточ- 
ными опорами. По вертикали средний 
неф, как правило, имел трехчастное 
расчленение: первый ярус — нижняя 
аркада, второй ярус — средняя поло- 
са, включающая двух- или трехчаст- 
ные проемы трифория, третий ярус — 
верхняя часть стены, заполненная 
оконными проемами. 

Готический каркас нашел образное 
выражение в пластике и членениях 


1 

Бочарный свод — свод, образованный < по- 
Ею криволинейной образующей и криво- 
Нейной направляющей. 


интерьера. Вертикальное расчленение 
основной опоры следует нервюрной 
структуре свода. Как и в романской 
архитектуре (см. выше), из столба вы- 


‚деляются тонкие колонки, но уже со- 


ответствующие многочисленным нер- 
вюрам, являясь их продолжением. 
Нередко опора превращается в пучок 
колонн, создающих в композиции 
преобладание вертикаль- 
ных членений над горизонтальными. 

Новые конструктивные приемы 
обусловили и новое соотношение стен 
и каркаса. Система легких опор: и вы- 
несенных наружу подпорных элемен- 
тов способствовала созданию простор- 
ного интерьера, в котором масса стен 
«растворяется» в обильно освещенном, 
динамичном пространстве. 

Готическая конструктивная система 
способствовала и преодолению замк- 
нутости интерьера: огромные стрель- 
чатые окна заполняют плоскости меж- 
ду опорами. К проемам в боковых сте- 
нах прибавилось круглое окно-роза, 
устраиваемое на главном фасаде и 
обычно повторяющееся в торцах тран- 
септа. Трифорий при устройстве плос- 
кой крыши над боковыми нефами 
также иногда превращался в допол- 
нительную ленту проемов. Окна име- 
ли сложные по рисунку резные пе- 
реплеты, которые обычно состояли 
из нескольких фигурных рам, после- 
довательно вставляемых друг в друга. 
Переплеты заполнялись витражами 
часто с изображениями святых или 
отдельных культовых сцен. Свет, про- 
ходивший сквозь цветные стекла, соз- 
давал настроение таинственности, по- 
тусторонности. 

В пластической разработке фаса- 
дов готическая конструкция отрази- 
лась двумя сторонами; непосредствен- 
ным включением в композицию струк- 
турных элементов здания (нефов, 
трансепта, башен, аркбутанов, стрель- 
чатых сводов, оконных проемов и т. п.) 
и наряду с этим стремлением к «де- 
материализации» массы посредством 
ее всемерного декоративного рас- 
членения. При этом декор часто пов- 
торяет в миниатюре начертания форм 
основных конструктивных элементов 
здания. 

Во внешнем убранстве зданий го- 


интерьера 


83 


тического периода нетрудно разли- 


чить романские мотивы: аркатуры, 
перспективные порталы, профилиро- 
ванные оконные проемы и др., но 


здесь они приобрели вытянутые про- 
порции и скульптурный характер. 
Очертания арок стали стрельчатыми, 
вводились остроконечные треугольные 
элементы. Горизонтальные членения 
нейтрализовались; вертикальные эле- 
менты были расчленены и приобрели 
сложный профиль, плоскости стен 
обильно покрылись скульптурой. Была 
разработана целая система резных 
венчающих элементов в виде ажурных 
остроконечных башенок, пинаклей, 
фиалов, вимпергов, крестоцветов, ба- 
люстрад с химерами и т.. п. Все эти 
приемы придают объемам легкую 
ажурную структуру. Единство наруж- 
ных объемов и интерьера проявилось 
в конструкциях, декоре и объединяю- 
щей их высотной динамике, достиг- 
нутой всемерным подчеркиванием 
вертикальных членений. 


Здания и архитектурные комплексы 


Черты готической архитектуры 
предвосхищались уже некоторыми ро- 
манскими соборами — самый ранний 
романский пример, в котором, по су- 
ществу, уже сложилась готическая 
конструктивная система,— собор в 
Дерхеме (Англия, 1093—1140 ве 
тремя нефами, перекрытыми стрель- 
чатыми нервюрными сводами по свя- 
занной системе, и скрытыми под кров- 
лей аркбутанами, передающими уси- 
лия распора поверх нефов на контр- 
форсы. Однако расцвет готики был свя- 
зан в первую очередь с архитектурой 
Франции. >. 

Выдающимся памятником ранней 
готики стал собор Парижской бого- 
матери, постройка которого началась 
в 1163 г. и закончилась к середине 
ХУ в. (рис. 55). Грандиозный пяти- 
нефный собор (длина 129 м, высота 
среднего нефа 32,5 м, башен —69 м) 
внутри расчленен крестовыми нервюр- 
ными сводами по связанной системе 
с эмпорами и открытой галереей над 
боковыми нефами. Нижний ярус имеет 
толстые по-романски нерасчлененные 


столбы; на фасадах ему отвечают 
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массивные стены с Ко—тРФорса, 
Черты готики в значительно больще, 
степени проявляются в пластике вер, 
ней части композиции с ярко выра, 
женным каркасом и огромными окн,. 
ми заполнения. Конструкция контр. 
форсов с аркбутанами составляет ве. 
дущую архитектурную тему боковь, 
фасадов. На главном (западном) фа. 
саде наряду с богатой типично готи. 
ческой пластикой (стрельчатые много. 
уступчатые очертания проемов, ажур- 
ность и скульптурность элементов, 
преобладание в деталях вертикальных 
членений, развитое круглое окно-роза 
и т. п.) еще сильно ощущаются гори- 
зонтальные членения, ‘господствует 
строгая симметрия. Дематериализация 
стен еще не получила развития, харак- 
терного для зрелой готики. 

Готический стиль достиг наивыс- 
шего развития в ХИ! в. в соборах 
Реймса, Амьена, Шартра, Бове и дру- 
гих городов’ Франции. 

Реймский собор (ХМ! в.)— один 
из наиболее ярких примеров, в кото- 
ром готическая конструкция сочета- 
ется с чрезвычайно богатой пластикой 
(рис. 56, табл. Х|. 1). Господствующие 
вертикальные членения здесь слива- 
ются в динамичный поток общего, уст- 
ремленного ввысь движения массы, 
Главная роль наряду с конструктив- 
ными элементами отведена системе 
ажурной пластики — заполнению про- 
емов, их обрамлениям, аркатурам 
|= заполняющими их скульптурами, 
башенками ит. д. Зрительная демате- 
риализация достигла наивысшего пре- 
дела, обусловив легкость и невесо- 
мость композиции, Вместе с тем мно- 
гие детали пластики как бы развивают 
в миниатюре формы основного кар- 
каса, Интерьер собора также приобрел 
легкость и динамичность. Его огром- 
ное устремленное ввысь пРостранство 
(длина без капелл 124 м, высота сред- 
него нефа 38 м) обильно Расчленено 
вертикалями сложно пРоФилирован- 
ных опор. 

Строители Реймского собора отка_ 
зались в компоновке плана от пРиме- 
ненной в парижском соборе «связан- 
ной» системы, при которой одной 
травее среднего нефа соответствуют 
две ячейки бокового нефа, и, следо- 


ов длЯ ГОТ 
м хара 
(ХУ в.), в Ан 
(И-=ХИТ вв.), 
Бургосе (ХИ|- 
собор св. Вита. 
(рис, 57). 
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вательно, контрфорсы принимают 

я горизонтальную 

ку. Они повысили 

мы заостренную фы Я Нм 
РМу, уменьшив 

тем самым горизонтальные Усилия 

Распор передается контрфорсам 
двухъярусными аркбутанами с доволь- 
но крутой линией Подъема. Сечение 
контрфорсов значительно уменьшено 
в сравнении с контрфорсами в Пари- 
же; их стройные завершенные пинак. 
лями формы явились следствием от- 
носительного уменьшения распора в 
своде и рационально устроенной кон- 
струкции аркбутанов. 

Готическая архитектура в различ- 
ных странах Европы получила своеоб- 
разную трактовку в соответствии с 
местными строительными условиями 
и художественными традициями, Сре- 
ди огромного числа построенных со- 
боров для готической архитектуры в 
Германии характерен собор в Ульме 
(ХУ в.), в Англии — собор в Уэльсе 
(Х—ХИТ вв.), в Испании — собор в 
Бургосе (Х!!|—Х1У вв.), в Чехии — 
собор св. Вита в Праге (Х!У—Х1Х вв.) 
(рис. 57). 

Особым своеобразием отличались 
готика Англии. В ее постройках, осо- 
бенно’ позднего периода, заметно 
стремление к подчеркиванию чисто 
формальных достижений готического 
зодчества, превращению конструктив- 
ных элементов (например, нервюр) 
в декоративное украшение. Распрост- 
ранившийся в ХУ в. так называемый 
«перпендикулярный стиль» характе- 
ризуется полным разрушением текто- 
нической основы готики. Вертикально 
расчлененные столбы и стены слива- 
ются в сплошную декоративную обо- 
лочку, а своды заполняются сложными 
сетчатыми, веерообразными и звезд- 
чатыми сплетениями, совершенно 
Утратившими характер каменных кон- 
структивных форм. 

Среди гражданских готических 
построек выделяются городские ра- 
Туши, судебные здания и др. В их ин- 
терьерах наиболее интересны высо- 
кие двухсветные залы, перекрытые 


не- 
нагруз- 


55. Собор Парижской богоматери, 1163 — середина Х!У в. 


56. Собор в Реймсе, ХИ! в. 


г 


9%: 


ННЬннаНьНаьвн Вей 


НЫНЕ 


37. Собор св. Вита в Праге Х!У—ХИХ вв. Интерьер 


стрельчатыми сводами. Во внешних 
формах широко применялись стрель- 
чатые проемы, остроконечные крыши, 
фиалы и резные каменные детали — 
ратуши в Коленьоне (Франция) и 
Брюгге (Бельгия), Дворец Правосудия 
в Руане (Франция). 

Своеобразное развитие получили 
гражданские и культовые здания в 
Германии. Большое значение в город- 
ском строительстве здесь, как и в ря- 
де других стран, приобрели фахвер- 
ковые дома в два-три и более этажей 
с высокими щипцовыми крышами и 
характерным рисунком стен, опреде- 
ляемым формой деревянного карка- 
са. Наряду с жилыми домами методом 
фахверка строились ратуши, торго- 


вые дома, производственные здания. 
Этот 


тип зданий оказал известное 
влияние и на строительство граж- 
Данских зданий из камня, с их вы- 


сокой остроугольной крышей и вы- 
тянутой вверх композицией фаса- 
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нические свойства сказа 
что несущие стены 
нагрузки своды вы 
всего в 1,5 кирпич 
ративному богатству костел св. 


дов, в которых готические эле 
часто сочетались со спокойными 
циркульными формами ип 
ными проемами. В культовом Строк, 
тельстве Германии широко Распрост. 
ранились зальные церкви и были впе.. 
вые применены принципы Готики в 
архитектуре центрических в 


Мент 
пол 


плане 
зданий. Интересной особенностьк 
является и так называемая «кирпиц. 


ная готика» в городах Ганзейского 
союза на севере и северо-востоке 
страны, давшая ряд новых конструк. 
тивных и художественных приемов, 
В тесной связи с зодчеством се- 
вероевропейских стран развивалась 
архитектура прибалтийских народов, 
Здесь сложилась своеобразная архи- 
тектура, общей отличительной чер- 
той которой было известное упроще- 
ние форм и сочетание в них роман- 
ских и готических черт. Готические 
черты наиболее проявились в нервюр- 
ных покрытиях интерьеров зданий 
(церковь св. Иоанна в Риге, Х!У— 
ХУ! вв.), а также в остроконечных 
завершениях зданий, фасады которых 
обычно имели вертикальную расчле- 
ненность с использованием стрельча- 
тых очертаний проемов и ниш. Боль- 
шое внимание уделялось разработ- 
ке высоких щипцов на главных фаса- 
дах, являвшихся характерной чертой 
прибалтийских каменных зданий (дом 
Черноголовых в Риге, середина Х|У в.; 
здание Большой гильдии в Таллине, 


„И дР.). В культовом строи- 
тельстве наряду с бази 


ли развитие однонефная церковь и 
здания зального типа. 

Костел св. Анны в Вильнюсе 
(1581 г.) — выдающийся об 


разец од- 
нонефного храма, в котором наибо- 


лее ярко проявились АЗекоративные 
возможности кирпичной готики (рис 
58). Легкие вертикальные Формы фа- 


лись в том, 
й воспринНимающие 
полнены толщиной 
а. По своему деко- 


Анны" 
превзошел все другие прибалтия- 
ские постройки рассматриваемого 
периода. 


РЯМоугод,, 


личным. х 
ей наибольш 
ники и культуры - 
пя было более 
те страны и в 


В прибалтийских землях (как и 
ряде других стран Европы) в хи Ш 
ХУ вв. велось широкое строительство 
укрепленных замков. Обычно замко- 
вые постройки группировались вокруг 
двора и окружались стеной с башня- 
ми. Посреди комплекса возвышался 
донжон. При расширении замков но- 
вые территории также обносились 
стенами. При этом внимательно учи- 
тывались природные факторы, исполь- 
зовавшиеся для дополнительного 
укрепления замков. Одним из харак- 
терных примеров является замок в 
Тракае (Х!У—ХУ вв.), расположенный 
на острове посреди озера ‘Гальве 
в Литве (рис. 59). 

Особое место в развитии готи- 
ческой архитектуры занимает Ита- 
лия. В образовавшихся здесь княжест- 
вах (Милан, Феррара и др.) и горо- 
дах-республиках - (Флоренция, Вене- 
ция и др.) восприятие готики было 
различным. В Северной Италии — 
области наибольшего развития эконо- 
мики и культуры — влияние этого сти- 
ля было более ощутимым, чем на 
юге страны и в папском Риме, где 
готика, по существу, не получила рас- 
пространения. Готическая архитекту- 
ра в Италии сильно преломилась че- 
рез традиции своеобразной итальян- 
ской романики, сформировавшейся 
под воздействием античного зодчест- 
ва. 

В церковном строительстве готи- 
ка проявилась главным образом в 
интерьере в распространении стрель- 
чатых форм и нервюрного свода (цер- 
ковь Санта Мария Новелла во Фло- 
ренции, начата в 1245 г.; церковь Сан 
Джованни э Паоло в Венеции, 1246— 
1430 гг.) при сохранении романского 
характера фасадов. Но и внутри плос- 
кость стены и поверхность сводов тща- 
тельно оберегаются; нервюры и стол- 

ы лишь подчеркивают ясную и спо- 
о структуру пространств. Эти 

' характеризуют и крупнейшую 
Культовую постройку того времени — 
Городской собор Флоренции Санта 

ария дель Фьоре (архитекторы Ар- 
нольфо ди Камбио и Франческо Та- 
@нти, начат в 1296 г.) (рис. 60). Сна- 
Ружи Облицованный мрамором, внут- 
И он отличается четкостью расчлене- 


58. Костел св. Анны в Вильнюсе, 1581 г. 


59. Замок в Тракае Х1У —ХУ вв. 


ния форм. В его базиликальной струк- 


туре огромный по размерам купол 
впервые в средневековье становится 
доминантой композиции. ь 

На гражданские постройки Италии 
готика оказала еще меньшее влияние. 
В зданиях ратуш, частных и общест- 
венных дворцах она сказалась в основ- 


\Здание было построено лишь до основания 
купола. Сам купол был возведен в первой по- 


ловине ХУ в. архит. Ф. Брунеллески (см. гл. 1М). 
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60. Собор Санта Мария дель Фьоре во Флоренции, начат 
в 1296 г. м баптистерий Сан Джованны, 1013 г. 


ном в стрельчатых очертаниях прое- 
мов, в характерной форме окон, раз- 
работанных в виде высоких двойных 
или тройных стрельчатых арок с про- 
межуточными колонками. В целом же 
здания сохраняли в Х!!|—Х1У вв. ро- 
манский характер (дворец Синьории 
во Флоренции, см. рис. 61). С наи- 
большим своеобразием готическая 
архитектура в Италии проявилась в 
зданиях Венеции, бывшей тогда не 
только богатейшим городом Европы, 
но и могущественной морской дер- 
жавой. Готические формы здесь взаи- 
модействовали с византийскими и 
арабо-мусульманскими традициями, 
обусловившими своеобразный живо- 
писный стиль венецианского зодчест- 
ва Х!У—ХУ вв. Главное здание го- 
рода — Дворец дожей (Х1У—Х\У вв.) — 
выдающийся пример дворцовых со- 
оружений, построенных с использова- 
нием готических мотивов (рис. 61). Не- 
смотря на широкое применение слож- 
ных готических форм, он имеет клас- 
сическую основу композиции. Два яру- 
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са аркад несут прорезанный Крупны 
стрельчатыми т. четкий : 
форме прямоугольный объем: И 
ная цветная облицовка Зритель 
облегчает его и вся композиция ву, 
принимается легкой и ‘тектоничес, 
завершенной. Композиция Дворца и. 
жей явилась важным звеном `в фор 
мировании замечательного ансамбу, 
центральных площадей Венеции, з». 
вершенных в основном в ХУ! в. 


м 


Градостроительство 


Развитие ремесла и торговли ; 
средневековье сопровождалось строи. 
тельством городов. Процесс превра. 
щения старых поселений в укреплен. 
ные городские образования и строи. 
тельство новых городов становятся 
особенно интенсивными в Х!|—ХУ вв, 

Развитие ремесел сказывалось на 
функциональном зонировании горо- 
дов: каждый вид ремесла обычно 
имел свое место в городе — улицу, 
переулок, квартал. В объеме, облике 
и местоположении жилых домов про- 
являлись уровень богатства и социаль- 
ная принадлежность хозяев. Общий 
характер застройки отличался плот- 
ностью и живописным многообразием 
Улиц и площадей. Над городом обыч- 
но господствовал объем готического 
собора. 

Характерной чертой средневеко- 
вого города было наличие крепост- 
ных стен, перед которыми часто уст- 
раивался заполненный водой ров. 
Выступающие объемы башен служи- 
ли для лучшего обзора и бокового 
обстрела врага на ближних подсту- 
пах к стене. Особенно тщательно ук- 
реплялись въездные ворота, где иног- 
де делались дополнительные башни, 
вынесенные на внешню 
и связанные © городом подъемным 
мостом. Принципы городского фор- 
тификационного строительства влия- 
ли и на строительство замков, часто 
приобретавших регулярную в плане 
форму. Наряду со свободной иррегу- 
лярной планировкой складываются 
радиальные схемы. Все большее рас- 
пространение при строительстве го- 
Родов получают планы с прямоуголь- 
ной сеткой улиц (Монпазье, Бассу во 


ю сторону рва 


ренции; сле 
* Венеции, Х1У—ХУ 


Франции; Рот 
днако, как” 
“ЭРодов не г 


ве 

Чат Ди ` 
бод ох и 
На р, < 
Ры Чань ти 
Мло онта м 
адь ны 
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61. Ансамбли главных площадей Флоренции и Венеции 
справа — общий вид площади Синьории 
во Флоренции; слева — дворец Дожей на набережной 
в Венеции, Х!У—Х\У вв.; внизу — план площади Синьории 
во Флоренции 


Германии). 
планировка 
геометрической 
жесткости, ее схема учитывает усло- 
вия природного ландшафта (рельеф, 
естественные водоемы и пр.). Цент- 
ром становятся торговая площадь и 


Франции; Ротвеиль в 
Однако, как правило, 
городов не имеет 


расположенный поблизости от нее 
городской собор. На торговой пло- 
щади или вблизи нее иногда строилась 
ратуша. Здесь же находились торго- 
вые ряды (гостиный двор), а также 
дозорная (набатная) башня с часами 
и колодец (фонтан). Торговая пло- 
щадь нередко обносилась со всех 
сторон галереями. Площади средневе- 
ковья обычно носили замкнутый Ха- 
рактер. 

Средневековые иррегулярные 
площади часто давали примеры заме- 
чательных ансамблей, в которых сво- 
бодно группировались различные по 
назначению и размерам здания, иног- 
да фонтаны, скульптуры, ЛОДЖИИ 
(площадь Синьории 


во Флоренции, ^ 


рис. 61). При общей живописности 
композиции они часто представляли 
собой гармоническое целое, объеди- 
няя разнохарактерные и разновремен- 
ные постройки. 

На их основе часто формировались 
архитектурные ансамбли Нового вре- 
мени, в которых средневековые здания 
реконструировались и дополнялись но- 
выми зданиями. Характерным приме- 
ром может служить ансамбль площади 
Сан-Марко в Венеции, объединивший в 
себе собор византийской эпохи, Ро- 
манскую по характеру кампанилу (ко- 
локольню), позднеготический по фор- 
мам дворец Дожей и ряд построек 
ренессансного времени (рис. 61). 
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Е Зарождение капиталистических 


Глава 3 
АРХИТЕКТУРА СТРАН ЗАПАДНОЙ ЕВРОПЫ ХУ — ПЕРВОЙ ТРЕТИ Хх в, 


й ейших особенностей от предшествующей архитектуры, 
Одной из важн ется зарождение отличие от средневекового Клерика. 
этого не ВЫ феодализма эле- лизма, для Возрождения и Классици,, 
ны капиталистических отношений, ма мас 
результатом чего явились буржуазные тенденции, Аи Е ав. 
революции в ряде европейских стран хитектурно-худ ры а рази. 
и последовавшее за ними бурное раз- тельности — ордер формы, 


803. 
витие производства. В последующем рожденные из античного наследия, 
период промышленной революции 
конца ХУ!|| — начала ХИХ в. и быст- $ 1. АРХИТЕКТУРА ааа 
рого развития капитализма привел В ИТАЛИИ ХУ—Х . 

к коренным изменениям и в архи- 
тектуре на рубеже первой и второй Идеологическая борьба нарождак. 


половины Х|!Х столетия. щейся буржуазии Италии против сред- 


невековых форм религии, морали и 
права вылилась в широкое прогрес- 
сивное движение — гуманизм. В ос. 
нове гуманизма лежали гражданствен- 
ные жизнеутверждающие начала: 
стремление к освобождению чело- 
веческой личности от духовной ско- 
ванности, жажда познания мира и са- 
мого человека и, как следствие это- 
го,— тяга к светским формам общест- 
подъема. венной жизни, стремление к позна- 


‚ первые за- нию законов и красоты природы, к 
капиталистического производ- всестороннему гармоническому со- 


ства спорадически встречаются в от- вершенствованию человека. Эти сдви- 
дельных городах по Средиземном 


ги в области мировоззрения привели 
морю уже в Х!У и ХУ столетиях»', к перевороту во всех сферах духов- 
имел в виду прежде всего Флорен- ной ЖИЗНИ — искусстве литерату- 
цию, Венецию, Геную, Милан и - 


дру- ре, науке. В своей деят 
Е В ельности гу- 
гие итальянские города. Высокий . Вени оли: 


манисты в значительной ст 
уровень ремесленного производства, рРались на античные идеалы часто 
обширные торговые связи со страна- возрождая не Только идеи : и 
ми Европы и Азии, бурная полити- формы и В Раительны! вый 
ческая жизнь североитальянских го- 


отношений отчетливо видно в запад- 
ноевропейских городах уже в Х!У и 
ХУ вв., и с этого времени на мировой 
арене все большую роль начинает 
играть новая общественно-политичес- 
кая сила — буржуазия. Особенно ин- 
тенсивно этот процесс социального 
развития происходил в городах Север- 
ной Италии, переживавших тогда пе- 
риод экономического 


К. Маркс, говоря, что «.. 
чатки 


античных произведения И 
Родов-республик — все это способст- этим культурное нь ь а : 
вовало раннему развитию здесь ХУ—ХУ| вв. получило к не 
буржуазии И связанной с ней новой ние Ренессанса, или Воз р в _ 
городской культуры. Но, выступая РС ВН 

За ХУ — первую треть ХХ 


2 ПРотив средневеко- 
т в. ыы идеологии, Гуманисты не порыва- 
ра прошла зна- Ни с религией, ни < Феодалами 
развития, пережив Они, Е 

стояли на служ- 


три стиля — Возрождение, барокко и бе У пап, князей, ка ый 

классицизм. И хотя каждый стиль ных вельмож. В Е вт 

представляет собой достаточно закон- состояла одна из ей Речи 

ченное и самостоятельное ностей культуры "бзромланны Пон 

ртом они. взаимосвязаны яркой и прогрессивной, но об ицаь 
рты, лассовому содержа- 

нию. 


европейская архитекту 
чительный путь 


явление, 
и имеют 
Резко отличающие их ной по своему к 
Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., т, 17, с. 784. 


в. Вместе с тем, выполняя заказы 


скульпторо 
Брунеллеск 
Браманте, 
Палладио и 
Стремле 
ного образ 
поисками 


Ию чем 
ВНОЙ (№ 
‘ира и“ 
ствие 31% 
м обще" 


вельмож, хУДоЖНИКи и архитекто 
были свободны от сковывающих ке 
ничений средневековых канонов и 


узкого практицизма последующего 
времени, когда люди все более ста 
новились «рабами Разделения т 


да». Ф. Энгельс писал: «Это был вели 
чайший прогрессивный переворот = 
всех пережитых до того времени че_ 
ловечеством, эпоха, которая нужда- 
лась в титанах и которая породила 
титанов по силе мысли, страсти и ха- 
рактеру, по многосторонности и уче- 
ности». 

Гуманистическое мировоззрение 
стимулировало развитие личности, 
повышало ее значение в обществен- 
ной жизни. Индивидуальная манера 
мастера играла все большую роль в 
развитии искусства и архитектуры. 
Культура гуманизма выдвинула це- 
лую плеяду гениальных архитекторов, 


скульпторов, художников, таких, как 
Брунеллеско, Леонардо да Винчи, 
Браманте, Рафаэль, Микеланджело, 


Палладио и др. 

Стремление к созданию «идеаль- 
ного образа человека» в сочетании с 
поисками методов художественного 
освоения мира обусловило своеобраз- 
ный познавательный реализм Воз- 
рождения, базирующийся на тесном 
союзе искусства с быстро развиваю- 
щейся наукой. В архитектуре поиски 
«идеальных» форм зданий, основан- 
ных на ясной и законченной компо- 
зиции, стали одной из ее определяю- 
щих тенденций. Наряду с развитием 
новых типов гражданских и культовых 
зданий идет развитие архитектурной 
мысли; появляется насущная необ- 
ходимость в теоретических обобщени- 
ях современного опыта, особенно 
исторического и прежде всего антич- 
ного. 


Теоретические источники 


Открытие в ХУ в. трактата Витру- 
вия послужило стимулом к написа- 
нию ряда теоретических трудов об 
архитектуре. В трактатах широко ос- 
вещались вопросы архитектурной 
Эстетики (пропорции, построение ор- 


1 
Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., т. 20, с. 346. 


деров и т. п.), технические вопросы 
строительства, строительные материа- 
лы, городское строительство и т. п. 
Много внимания уделялось вопросам 
функциональной проработки различ- 
ных типов зданий и сооружений. 


Наиболее известными являются 


трактаты Леона Баттисты Альберти —_ 
«Десять книг о зодчестве»; Андреа 


Палладио — «Четыре книги об архи-_ 


тектуре»; Джакомо Бароцци да Винь- `` 


олы — «Правило пяти ордеров архи- 
тектуры»; труды Леонардо да Винчи, 
трактаты Барбаро и Серлио. Трактат 
Альберти выделяется своей энцикло- 
педичностью. Наряду с многосторон- 
ним анализом опыта градострои- 
тельства, строительства самых раз- 
личных зданий и сооружений автор 
дает полезные практические сведения 
и рекомендации в области функцио- 
нальной организации, «украшения» 
зданий, приемов их возведения. Ряд 
книг и разделов посвящен конструкци- 
ям зданий,. строительным материа- 
лам, производству работ и другим 
инженерным. вопросам. 

Технические рекомендации, хотя 
еще в основном носят эмпирический 
характер, все же дают примеры ис- 
пользования методов элементарной 
математики для решения практичес- 
ких задач строительства. Альберти 
уже ясно представлял себе работу 
опоры, балки и арки, а структуру зда- 
ния он рассматривал как систему вза- 
имосвязанных конструктивных эле- 
ментов. 

Далее всех продвинулся в разра- 
ботке теоретических проблем стати- 
ки и механики Леонардо да Винчи 
(1452—1519). В частности, его глубоко 
интересовала сущность понятия «си- 
лы». Он широко осмысливает данное 
Архимедом определение принципа 
рычага и впервые применяет осново- 
полагающий принцип «момента сил». 
Леонардо нашел формулы, позволяю- 
щие, хотя и приближенно, опреде- 
лять сопротивление продольному и 
поперечному изгибу. Вслед за Лео- 
нардо проблематикой теоретичес- 
кой механики И статики глубоко 
занялся Галилео Галилей (1564—1642), 
который глубоко изучил свойства 
«изгибающей силы» балки, положив 
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начало мате- 
риалов. 

Проблемы статики и механики в 
период Возрождения довольно широ- 
ко разрабатываются в теоретических 
трудах как в самой Италии, так и вне 
ее (голландец Симон Стевин, 1548— 
1620, и др.). Однако уже в первой 
половине ХУ| в. архитектура и тео- 
ретическая механика стали рассмат- 
риваться как отдельные предметы. 
Статика и механика становятся пре- 
рогативой специалистов-ученых, а в 
архитектурных трактатах начинает пре- 
обладать эстетический аспект, свя- 
занный с правилами «украшений» зда- 
ний и теорией ордеров, с компози- 
цией храмов, дворцов и крупных об- 
щественных зданий. У Палладио еще 
сохраняется комплексность рассмот- 
рения функциональных, художествен- 
ных и технических сторон архитекту- 
ры, но главное внимание уделяется 
художественно-композиционным воп- 
росам, теории ордеров и типам зда- 
ний. Трактат Виньолы «Правила пяти 
ордеров архитектуры» уже полностью 
посвящен архитектурно-художествен- 
ным вопросам. 

Важной чертой эпохи Возрожде- 
ния является широкая теоретичес- 
кая постановка вопросов градострои- 
тельства. В ряде трактатов и заметок 
(Леонардо да Винчи, Филарете, Мар- 
тини и др.) делаются предложения 
по новой структуре города, причем 
за основу обычно берется «идеаль- 
ная» центрическая композиция с чет- 
кими геометрическими формами об- 
щего построения. Эти градострои- 
тельные идеи имели в основном уто- 
пический характер и лишь отдель- 
ные города (Пальма-Нуова и др.) бы- 
ли заложены на их основе. В более 
поздние периоды в связи с широкой 
постановкой задач создания крупных 
городских ансамблей на основе прин- 
ципов регулярной планировки эти 
мысли были широко развиты на прак- 
тике. 


теории сопротивления 


Строительные приемы и конструкции 


В период Возрождения в Италии 
техника возведения зданий 
тельно отличалась от 
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значи- 
готической. 


Здесь в большой степени Эказывали 
влияние строительные традиции, иду. 
щие от римской античности (табл. Х| | 
Конструкции стен обычно состояли 
из двух «независимых» слоев — кон. 
структивного и облицовочного. В боль. 
шинстве случаев стены выкладывалис, 
из кирпича или мелкого камня на 
растворе с последующей облицовкой 
более крупным отесанным камнем, 
Для связи облицовочных камней со 
стеной из последней выпускались 
кирпичи. Техника обработки деталей 
‘облицовки достигла необыкновенной 
тонкости и мастерства. При большой 
толщине стен ядро их иногда выпол- 
нялось из бетона. 

Конструкции сводов, обычно воз- 
водимых из кирпича, достигли боль- 
шого разнообразия. Стрельчатый 
свод готических сооружений в пери- 
од Возрождения исчез, уступив место 
полуциркульному: крестовому, цилин- 
дрическому, иногда парусному. Ши- 
рокое применение нашел сомкнутый 
свод и его производная — зеркаль- 
ный свод, сочетающий в себе четы- 
ре лопасти сомкнутого свода (пад- 
дуги) с «зеркалом» плоского потолка, 

Сомкнутый свод, имеющий сплош- 
ной опорный периметр и наименьшие 
напряжения в угловых участках, поз- 
волял разгружать углы стен и легко 
возводился без вспомогательных под- 
мостей даже при сравнительно боль- 
ших пролетах. Лопасти свода часто про- 
резались поперечными цилиндричес- 
кими сводами — распалубками, кото- 
рые увеличивали пространственную 
жесткость конструкции. Эти распалуб- 
ки — люнеты давали возможность ус- 
траивать в сомкнутом своде оконные 
проемы. Зеркальный свод позволял 
сильно уменьшить высоту сводчатой 
конструкции при довольно значитель- 
ных пролетах. Плоское зеркало аа: 
да удачно использовалось для леп_ 
нины и росписи. Большие гоРизонталь- 
ные плоскости такого свода обычно 
выполняли в виде подвесной конст_ 
рукции — деревянного каркаса, 
вешенного к фермам или аркам и 
оштукатуренного снизу. В между- 
этажных перекрытиях наряду со <вод- 
чатыми применялись балочные дере_ 
вянные конструкции. 


под- 


Я ИР-ЙИРЕ 


Табиица Х!!. Конс 
хитек` 
|-— хупол собора во ‹ 


физ; б — 
м констру! 


ив мест 
У, Цилиь 
›му. Шь 
омкнутьй 
‚ зеркал» 
бе че 


Таблица Х!!. Конструкции и строительные приемы в ар- 


хитектуре эпохи Возрождения 


1 — купол собора во Флоренции, 20-е годы ХУ в.: а — разрез 
и фасад; 6 — конструкция купола; 2 — купол собора св. Петра 
в Риме, вторая половина. ХУ! в.; 3 — капелла Пацци во Фло- 


В многообразных купольных кон- 
струкциях строители широко исполь- 
зовали опыт древнеримских сооруже- 
ний. По примеру римлян, купола воз- 
водились в виде монолитов по кру- 
жалам. Наряду с этим в их конструк- 
Циях использовался и каменный кар- 
Кас — дальнейшая разработка готи- 
ческой нервюрной системы. 

создании большепролетных ку- 
польных форм крупных храмовых 
зданий проявились наивысшие конст- 
Руктивные достижения эпохи. Соору- 
жение первой из них — купола фло- 
Рентийского собора Санта Мариа 
Дель Фьоре — стало для своего вре- 
Мени событием огромной важности. 
НО не только способствовало возрож- 
Аению традиций древнеримского сво- 
А0строения, но и демонстрировало 
Ворческий метод архитектора но- 

Эпохи, решающего сложную На- 


ренции, 30—40-е годы ХИ в., разрез; 4 — монастырский 

<вод; 5 — детали подвесного потолка; 6, 7 — приемы сочета- 

ния облицовки с массивом стен; 8 — бетонное заполнение па- 
зух стены (собор св. Петра, ХУ! в.) 


учно-техническую проблему новатор- 
ски, с частичным использованием 
конструктивных приемов предшест- 
вующих эпох. 

Предстояло перекрыть восьмигран- 
ный объем барабана пролетом 42 м 
в восточной части средневекового со- 
бора архит. А. ди Камбио и Ф. Тален- 
ти, работавших над постройкой с 
1296 г. и не успевших завершить зда- 
ние сводом. Эта затянувшаяся со 
своим решением задача была вновь 
поставлена в начале ХУ в. и в резуль- 
тате конкурса ее выполнение . было 
поручено выдающемуся  основопо- 
ложнику «архитектуры Возрождения 


Филиппо Брунеллески'. 


\Строительство купола началось в 1420 г., ‘а 
закончилось в 1471 г. Фонарь купола возво- 
дился уже после смерти Ф. Брунеллески, но 
в точном соответствии с оставленной им мо- 
делью. 
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Помимо грандиозных размеров са- 
мого купола, диаметр которого лишь 
на | м уступал диаметру купола древ- 
неримского Пантеона, трудность зак- 
лючалась еще в ‘том, что основание 
купола было поднято на огромную вы- 
соту. Общая высота здания с фонарем 
и крестом 114,1 м, что чрезвычайно 
усложняло возведение лесов под кру- 
жала. Брунеллески предложил кон- 
струкцию, которую можно было осу- 
ществить без опирающихся на зем- 
лю лесов. Примерно до половины сво- 
ей высоты купол возводился вообще 
без кружал, а далее — с помощью 
подвесных лесов, специально скон- 
струированных зодчим. 

Купол диаметром около 42 м 
имеет восьмигранную  стрельчатую 
форму с радиусом кривизны 36,2 м 
и стрелой подъема 31,3 м. Вытянутая 
вверх форма позволила уменьшить 
распор в куполе и облегчить конструк- 
цию. Само тело цилиндрических лопас- 
тей. состоит из двух оболочек: более 
тонкого внешнего свода толщиной 97— 
60 см и основного внутреннего, тол- 
щина которого также несколько умень- 
шается кверху (с 2,4 до 2,1 м). Ниж- 
няя часть конструкции выполнена из 
известняка и песчаника. На высоте 
14 м, каменная кладка уступает место 
кирпичной. Обе оболочки связаны 
между собой радиальными каменными 
ребрами: восемью главными (угловы- 
ми) и шестнадцатью промежуточными. 
Радиальные ребра соединены между 
собой шестью концентрическими коль- 
цами из длинных известняковых кам- 
ней, скрепленных оцинкованным же- 
лезом. С помощью железных скоб 
эти ребра соединены и со сводами. 
Для противодействия распору купола 
в нижней его части было устроено 
еще деревянное кольцо из каштано- 
вых брусьев сечением 35Ж30 см, 
скрепленных в стыках дубовыми нак- 
ладками на гвоздях и’ железными 
хомутами. Прочно связанные между 
собой и каменным каркасом, две 
оболочки образовали облегченную, 
но необычайно жесткую пространст- 
венную конструкцию. 

Конструкция флорентийского купо- 
ла синтезировала в себе свойства и 
черты купольных конструкций различ- 
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ных предшествующих эпох. Повыщь, 
ная стрельчатая форма говорит об т 
пользовании готических и ДРевнево, 
точных традиций, внутренний к 
навеян римскими примерами, а р 
членение купола на две оболочки в 


Упол 


поминает приемы, примененные 
некоторых более ранних Флорентих, 
ских постройках (здание Баптистерия 
во Флоренции, ХИ] в.) ив купольных 
сооружениях средневекового Иран 
(мавзолей в Султании). Возведение 
купола Флорентийского собора яви. 
лось большой школой строительства 
эпохи Возрождения. 

Другой грандиозный купол, во:- 


основании купола впервые в столь 
крупной конструкции было примене- 
но железное растяжное кольцо, поз- 
волявшее Уменьшить массивность 


ферм и подвесных конструкций аи 

Особое значение мастера Возрож_ 
дения придавали отделочным Рабо- 
там. Наряду с облицовкой стен из 
вестняком и мрамором Распростра- 
нились штукатурка и окраска, 


час Дов 
улиано да ы 
писной книге 
механизмов ДЛЯ 
камней и раствор 
лонн, для переде 
ших сооружений. 

В ХУ — первс 
обенно возраст 
ние модели, выг 
№ крупно, с тщат 
Аеталей, Такие 


ЧШиИтТЬ Нель 
›ема купон 
была зна 
двух обо 
а Порта, ® 
ельство 1%: 
ячил На 4» 


При производстве 
работ преобладал ручной ее 
ганизованный на основе о. 
ных принципов с разделением . ур- 
вых процессов. Роль архитектор о. 

сво- 
дилась к составлению проекта и руко- 
водству его осуществлением. Профес- 
сия архитектора отделяется от ее 
ла строителя. 

На строите 
ленников Я мВ памые 
ифицированные спе на ма 
м, являющиеся > ВЕ те 

мощниками 
архитектора. 

На стройках иногда применялись 
строительные механизмы, главным об- 
разом для подъема грузов и других 
подчас довольно сложных операций. 
Джулиано да Сангалло в своей руко- 
писной книге 1465 г. изобразил 12 
механизмов для подъема крупных 
камней и раствора, для установки ко- 
лонн, для передвижки целых неболь- 
ших сооружений. 

В ХУ — первой половине ХУ! в. 
особенно возрастает в проекте значе- 
ние модели, выполненной достаточ- 
но крупно, с тщательной проработкой 
деталей. Такие модели выставлялись 
на городских площадях для общест- 
венного обсуждения. Во второй поло- 
вине ХУ! в. графические приемы вы- 
полнения проекта уже были разрабо- 
таны настолько, что моделирование 
начало утрачивать свое прежнее осо- 
бое значение. 


строительных 


Особенности тектоники зданий. 
Ордерные композиции 


В противоположность романской 
архитектуре и готике, в которых кон- 
струкция в значительной степени оп- 
ределяла архитектурную форму и ха- 
рактер пластики, в архитектуре Воз- 
Рождения художественное истолко- 
вание конструкции часто не совпадает 
с ее статическими особенностями. О<- 
тов стены (или другой конструктивной 
системы) обычно имеет каменную или 
Штукатурную отделку, которая не 
столько подчеркивает особенности 
данной конструкции, сколько в плас- 
Тике изображает самостоятельную 
Композицию, как бы наложенную на 
Конструктивный костяк. Эта изобра- 
Зительная система может соответст 


вовать конструкции, 
тические качества, 
совпадать с ней, 
тектонической 


выявляя ее ста- 
но может и не 
следуя собственной 
логике. Основой по- 
добного построения является возрож- 
денный из наследия античности клас- 
сический ордер. 

ля зодчих этой эпохи ордер был 
не только универсальным средством 
решения многообразных композици- 
онных задач, но и фактором гумани- 
зации архитектуры, символом ее чело- 
вечности, жизнеутверждающего нача- 
ла. С помощью ордера зодчие стре- 
мились сделать архитектуру более 
сомасштабной человеку, «доступной» 
и познаваемой в противовес готи- 
ке, где ярко выраженный конструк- 
тивный рационализм обычно сочетал- 
ся с иррационалистическими черта- 
ми образа — динамически-экспрессив- 
ного, обобщенного в своем объем- 
но-пространственном выражении, не 
соразмеренного с человеком, пере- 
насыщенного пластикой и «демате- 
риализованного», до известной сте- 
пени мистического. 

Важной особенностью эпохи явля- 
ется возрождение синтеза ордера с 
арочно-сводчатыми системами. Одна- 
ко следуя древнеримскому принципу 
разделения конструкции и декора, ор- 
дерная композиция в зданиях Воз- 
рождения часто развивалась незави- 
симо. Но в рамках ‘изобразительного 
метода она подчинялась рациональ- 
ным классическим закономерностям 
с четким выявлением на фасадах ос- 
новных элементов, их ритма и сомас- 
штабности, логической связи их меж- 
ду собой. Своеобразная рационали- 
зация художественных средств не 
исключала свободы и многообразия 
в разработке ордерных форм, став- 
ших важнейшими факторами индиви- 
дуализации образа. На. разных ста- 
диях были различия и в понимании 
зодчими самого ордера, его тектони- 
ческих функций. 

На первых этапах ордер освам- 
вался в тесной связи со средневеко- 
вой традицией (Брунеллески, первая 
половина ХУ в.). Ведущей темой была 
аркада на колоннах, а в интерьере ор- 
дерные членения еще до известнои 
степени находились в зависимости от 
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«каркасных» приемов готических ком- 
позиций. Освобождение от средне- 
вековых традиций в значительной ме- 
ре происходило на основе возрожде- 


ния и прямого следования древне- 


римским принципам ордерной компо- 
зиции с использованием приемов сов- 
мещения со стеной стоечно-балочных 
системы ордера (Альберти, середина 
ХУ в.). Дальнейшее развитие архитек- 
туры приводит к более широкому и 
многогранному пониманию ордера как 
художественной системы, в одинако- 
вой мере способной нести функции и 
«иллюзорной» (зрительной) тектоники, 
и реальной стоечно-балочной конст- 
рукции. При этом ордеру, основанно- 
му на классических формах, все бо- 
лее придаются черты ясности, лако- 
низма и монументальности (Браман- 
те, начало ХУ! в.). Наконец, на за- 
вершающем этапе развития ордер ли- 
бо становится преимущественно сред- 
ством пластической выразительности 
композиции (Микеланджело, середина 
ХУ! в.), либо, наоборот, достигает 
вершины «конструктивности» в четком 
и зримо ощутимом контрасте орде- 
ра и стены (Палладио, вторая поло- 
вина ХУ! в.). 

Характерная для эпохи взаимо- 
связь конструкции с формой наиболее 
ярко проявилась в центрических зда- 
ниях. В широком использовании и со- 
вершенствовании центрических ор- 
дерных композиций проявилось об- 
щее стремление зодчих к поискам 
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62. Воспитательный дом во Флоренции, архит. 
Ф. Брунеллески, 1419—1444 гг. Общий вид, Фрагмен 
галереи 


наиболее гармоничного и совершенно- 
го по форме типа сооружения, 

Вместе с совершенствованием ку- 
польных конструкций характерной тен- 
денцией стало стремление облегчить 
массу зданий путем использования 
принципа взаимного уравновешива- 
ния сводов и куполов в композици- 
ях, расчлененных на ряд соподчинен- 
ных объемов. Вершиной развития это- 
го принципа был проект собора 
св. Петра в Риме, архит. Браманте 
(см. рис. 67). В нем четко выяв- 
ленный в плане равноконечный крест, 
увенчанный куполом, окружен во- 
семью малыми центрическими объе- 
мами и Рядом других подчиненных 
им сводчатых форм, которые в сово- 
купности составляют целостный. комп- 
лекс дифференцированных сводчато- 
купольных пространств с тонким «кру- 
жевом» „разделяющих ых конструк- 
ций. Ордерная композиция соответст- 
вовала системе соподчиненных объе- 
мов целого, являясь важнейш 
ством объединения их и при 
масштабной соразмерности. 


им сред- 
дания им 


Здания и архитектурные комплексы 


Архитектура Возрождения в Ита- 
лии делится на три основных периода: 
ранний, высокий и поздний. Архи- 


Г 
Пащци в 
в. В тг. Об 


тектурным цент 
дения, была То 
дом — Флорен! 
охватывает вто 
дину ХУ толет 
дения в архит 
тать 1420 г., ко 


ние купола н 
ром, Строй 


зедшие 


И 
м 
в 
ом фор 
чото Общ 
м Рид 
чм со, ве 
Здь ой м 


оружени 


нием 
ной тен 
облегчиу 
льЗовани 
новеши» 


63. Капелла Пацци во Флоренции, архит. Ф. Брунеллески, 
1430—1443 гг. Общий вид, фрагмент интерьера 


тектурным центром Раннего Возрож- 
дения, была Тоскана с главным горо- 
дом — Флоренцией. Этот период 
охватывает вторую четверть и сере- 
дину ХУ столетия. Началом Возрож- 
дения в архитектуре принято счи- 
тать 1420 г., когда началось возведе- 
ние купола над Флорентийским собо- 
ром. Строительные достижения, при- 
ведшие к созданию огромной по раз- 
мерам центрической формы, стали 
своеобразным символом архитекту- 
ры новой эпохи. 

Филиппо  Брунеллески  (1377— 
1446 гг.) — первый выдающийся мас- 
тер эпохи Возрождения. В его Воспи- 
тательном доме (1419—1444 ИГ): 2В 
полную силу прозвучали черты архи- 
тектуры новой эпохи (рис. 62). Изящ- 
ная лоджия с арками полуциркуль- 
ной формы разработана по аналогии 
с античными образцами. Прямо- 
Угольные окна впервые обрамлены на- 
личниками, завершенными' античными 
по форме фронтончиками. Спокой- 
ный ритм форм вместе с тонко най- 
денным общим пропорциональным 
строем придает зданию приветли- 
вость и соизмеримую с человеком 
масштабность. Обращенное на пло- 
щадь здание явилось важным 388- 
ном в сложении ее ансамбля: Я#Р- 
када на колоннах, обычно применяв- 


а 4 Зак. 17 


шаяся лишь во внутренних двориках ' 
дворцов, стала здесь элементом го- 
родской композиции. 

Капелла Пацци (1430—1443 гг.) — 
купольное здание, поставленное во 
дворе монастыря (рис. 63, табл. ХИ, 
3). В композиции фасада получила 
отображение расчлененная ордером 
внутренняя структура с господствую- 
щим в ней объемом зала с куполом 
на парусах. Колоннаде, прорезанной 
по оси аркой и завершенной тонко 
расчлененным аттиком, на внутрен- 
ней стене лоджии отвечают канне- 
лированные пилястрь: а на сводча- 
том перекрытии — выступающие чле- 
нения арок. 

Соответствие ордеров и повторе- 
ние малых куполов в лоджии и алтар- 
ной части способствуют органической 
связи фасада с интерьером. Стены 
внутри расчленены плоскими, но вы- 
деленными цветом пилястрами, кото- 
рые вместе с членениями сводов 
дают представление о логике пост- 
роения пространства, тектоническом 
строе. Развиваясь трехмерно, ордер 
подчеркивает единство и соподчинен- 
ность основных частей. Зрительная 
«каркасность» характеризует и рас- 
члененность купола изнутри, что еще 
несколько напоминает структуру го- 
тических нервюрных сводов. Однако 
гармония ордерных форм и ясность 
тектонической структуры, Уравнове- 
шенность и соизмеримость с челове- 


- ком говорят © торжестве новых ар- 


97 


хитектурных идеалов 
ми средневековья. 
Характерное дворцовое сооруже- 
ние периода раннего Возрождения — 
палаццо Медичи-Риккарди (1444— 
1452 гг., архит. Микелоццо да Барто- 
ломео). Квадратное в плане здание 
со сторонами 40Ж 38 м имеет неболь- 
шой внутренний двор с типичной 
для этого периода изящной арочной 
галереей (рис. 64). Как и в 


над принципа- 


пред- 
шествующие периоды, внешний вид 
дворца отличается монументаль- 


ностью. Но в отличие от более ран- 
них дворцов здание расчленено на 
три яруса античными по моделиров- 
ке поясками, соответствующими внут- 
реннему членению здания на этажи. 
Окна расставлены строго ритмично, 
а обработка поверхности стен снизу 
вверх, поэтажно изменяется с посте- 
пенным переходом от «рваного» 


камня стен первого этажа к почти 
гладкой поверхности 


вой архитектуры большое место п 
надлежало и другим масте 
селино, Бенедетто да Майа 
творчество которых в основ 
связано с Тосканой и Северной Ита. 
лией. Альберти, построивший Помимо 
палаццо Руччелаи ряд крупных соору. 
жений (фасад церкви Санта Мария 
Новелла, церковь Сант Андреа в Ман. 
туе и др.), завершает этот период, 
Период Высокого Возрождения ох. 
ватывает конец ХУ — первую поло- 
вину ХУ! в. К этому времени вследст- 
вие перемещения основных торговых 
путей из Средиземного моря в Атлан- 
тический океан в Италии наблюдаются 
известный экономический спад и сок- 
ращение промышленного производ- 
ства. Часто буржуазия скупала земли 
и превращалась в ростовщиков и 
землевладельцев. Этот процесс соп- 


ровождается общей аристократиза- 
цией культуры; 


Рам (ро. 
Но и пр.) 
ном было 


центр тяжести ее раз- 

стен. третьего, -“витиз переносится в придворный круг 

этажа. Фасад завершается КРУПНЫМ — знати. Центром культуры становится 

ордерным карнизом, Усиливающим рим — Резиденция пап, которые часто 

впечатление композиционной закон- избираются из представителей гумани- 

ченности здания. стически настроенной аристократии. 
Дальнейшим развитием коМпо-> В Риметй 


зиции дворца является палаццо Руч- 
челаи во Флоренции, построенное 
в 1446—1451 гг. по проекту Леона 
Баттиста Альберти (1404—1472). По- 
добно древнеримскому Колизею его 
фасад поэтажно расчленен ордерами 
с переходом от наиболее простого до- 
рического ордера в нижнем ярусе к 
более тонкому и богатому коринфско- 
му ордеру в верхнем (рис. 64). 
Впечатление облегчения здания квер- 
ху, создаваемое в палаццо Медичи- 
Риккарди с помощью рустовки стен, 
выражено здесь в форме облегчаю- 
щейся кверху ярусной системы орде- 
ров. При этом крупный венчающий 
карниз соотнесен не с высотой верх- 
него яруса, а с высотой здания в це- 
лом, отчего композиция приобрела 
черты завершенности и статичности. 
В разработке фасада еще сохранены 
традиционные мотивы: двойные ароч- 
ные окна, идущие от средневековой 


формы окон, рустовка стен, общая 


монументальность облика и др. 

Наряду с Брунеллески и Микелоц- 
ЦО да Бартоломео в становлении но- 
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Роводятся ог 


ромные строи- 
тельные работы. В 


этом начинании, 


выдающиеся арх 
Браманте, Рафаэль, 
Антонио да Сангалло 
В архитектуре этого периода ос- 
новные черты и тенденции Возрож- 
дения получают свое законченное 
выражение. Создаются наиболее со- 
вершенные центрические компози- 
ции. Окончательно складывается тип 
городского палаццо, который в этот 
период приобретает ч 


Ры — среди них 
Микеланджело, 
и др. 


и потому в известной мере 
прототипом многих 


общественных зданий. 
ся характерный для раннего перио- 
да Возрождения контраст между 
архитектурной характеристикой внеш 
него облика палаццо и его внутрен- 
него двора. Под влиянием более сис- 


Брамант 
чато в | 


[ 


слева и справа 
кедоццо да Ба 
ва внизу —п 


орный кр 
становится 
‘орые часю 
пей гумани 
истократи, 
ные строк 
начинании, 
вором дм 
естижа, !} 


тематического и архе 
ного Мени аль ке 
ми па- 
мятниками ордерные композиции при- 
обретают большую строгость; наряду 
с ионическим и коринфским ордера- 
ми широкое применение находят бо- 
лее простые и монументальные ор- 
дера — римско-дорический и тоскан- 
ский, а тонко разработанная арка- 
да на колоннах уступает место более 
монументальной ордерной аркаде. 
В целом композиции Высокого Воз- 
рождения приобретают большую зна- 
чительность, строгость и монумен- 
тальность. Ставится на реальную ос- 
нову проблема создания регулярного 
городского ансамбля. Строятся заго- 
родные виллы как целостные архи- 
тектурные комплексы. 

Крупнейшим архитектором этого 
периода был Донато д’Анджело Бра- 
манте (1444—1514). Приписываемое 
Браманте здание Канчеллерии (на- 
чато в 1483 г.) (главной папской кан- 


64. Дворцы Раннего Возрождения 
слева и справа вверху — палаццо Медичи-Рикарди, архит. Ми- 
кедоццо да Бартоломео, 1444—1452 гг.; фасад, разрез; спра- 
ва внизу — палаццо Ручелаи, архит. Л. Б. Альберти, 


1446—1451 гг. 


целярии) в Риме — одно из выдаю- 
щихся дворцовых зданий — представ- 
ляет собой огромный параллелепипед 
< двумя прямоугольными дворами, 
окруженными аркадами (см. рис. 66). 

Гармоничная композиция фаса- 
дов развивает принципы, заложенные 
в палаццо Руччелаи, однако общий 
ритмический строй создает более 
сложный и торжественный образ. 
Первый этаж, трактованный как цо- 
кольный, усилил контраст с облегчен- 
ным верхом. Большое значение при- 
обрели в композиции ритмично рас- 
положенные пластические акценты, 


создаваемые крупными проемами и 
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65. Темпьетто в Риме, архит. Д. Браманте, 1502 г. 


обрамляющими их наличниками. Еще 
более четким стал ритм горизонталь- 
ных членений. 

Среди культовых построек Бра- 
манте выделяется небольшая часов- 
ня во дворе монастыря Сан Пьетро ин 
Монторио, называемая Темпьетто 
(1502 г.) — здание, находящееся внут- 
ри довольно тесного двора, который 
предполагалось обнести круговой в 
плане аркадой на колоннах (рис. 65). 
Часовня представляет купольную ро- 
тонду, окруженную римско-доричес- 
кой колоннадой. Здание отличается 
совершенством пропорций ордер 
трактован строго и конструктивно. В 
сравнении с центрическими построй- 
ками раннего Возрождения, где пре- 
обладает линейно-плоскостная раз- 
работка стен (капелла Пацци), объем 
Темпьетто пластичен: его ордерная 
пластика соответствует тектонической 
Целостности композиции. Контраст 
между монолитным ядром ротон- 
ды и колоннадой, между гладью сте- 
НЫ и пластикой глубоких ниш и пилястр 
Подчеркивает выразительность компо- 
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зиции, полной гармонии и заверще,. 
ности. Несмотря на малые размеры 
Темпьетто производит впечатление мо. 
нументальности. Уже современникам, 
Браманте эта постройка признавалас, 
одним из шедевров архитектуры 

Будучи главным архитектором при 
дворе папы Юлия ||, Браманте с 
1505 г. ведет работы по перестройке 
Ватикана. Был задуман грандиозный 
комплекс парадных зданий и распо- 
ложенных в разных уровнях торжест- 
венных дворов, подчиненных единой 
оси, замыкаемой величественной 
экседрой Бельведера. В этом, по су- 
ществу первом столь грандиозном 
по замыслу, ансамбле Возрождения 
были мастерски использованы компо- 
зиционные приемы древнеримских 
форумов. Папская резиденция долж- 
на была связаться с другим грандиоз- 
нейшим сооружением Рима — собо- 
ром Петра, для возведения которого 
был также принят проект Браманте 
(см. ‚рис. 67). Совершенство центри- 
ческой композиции и грандиозный 
размах проекта собора св. Петра Бра- 
манте дает основание считать это про- 
изведение вершиной развития архи- 
тектуры Возрождения. Однако про- 
екту не было суждено осуществить- 
ся в натуре: при жизни Браманте бы- 
ло только начато строительство собо- 
ра, которое с 1546 г., спустя 32 года 
после смерти зодчего, было передано 
Микеланджело, который возвел основ- 
ную часть здания. 

В конкурсе на проект собора Пет- 
ра, а также в строительстве и роспи- 
сях сооружений Ватикана совместно с 
Браманте принимал участие великий 
художник и архитектор Рафаэль Сан- 
ти, построивший и расписавший зна- 
менитые лоджии Ватикана, получив- 
шие его имя («лоджии Рафаэля»), а 
также ряд замечательных сооружений 
как в самом Риме, так и вне эго 
(постройка и роспись виллы Мадама 
в Риме, палаццо Пандольфини 
Флоренции и др.). 

Одному из лучших учеников Бра- 
манте — архитектору Антонио да Сан_ 
галло младшему — принадлежит про- 
ект палаццо Фарнезе з Риме (рис. 66), 
в известнои степени завершивший 
собой эволюцию ренессансного двор- 
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ными галерея" 
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аркада © полук 
реи несколько 
тая черты тор 
ставительности, 
двором и ули! 
«вестибюлем», 
спективу на па 

Поздним п 
обычно считаю 
ХТ в. В это в 
Жался эконом 


иь роль с 
“ословия и. 
Рганизаций 
мацией Чий, у 


ДиоЗный 
гра Бра 
это про 


ца. В ра тке его фаса 
вуют традиционная рустов 
кальные членения. 
катуренной по КИРПИЧУ поверхности 
стены четко выделяются широкие. 
идущие по всему фасаду горизонталь- 
ные пояса; как бы опираясь на них, 
размещены окна с Рельефными на- 
личниками в форме античной «эдику- 
лы». Окна первого Этажа, в отличие 
от флорентийских Аворцов, имеют 
такие же размеры, как и окна верхних 
этажей. 

Здание освободилось от крепост- 
нои замкнутости, еще присущей двор- 
цам Раннего Возрождения. В проти- 
воположность дворцам ХУ в., где внут- 
реннии двор окружался легкими ароч- 
ными галереями на колоннах, здесь 
появляется монументальная ордерная 
аркада с полуколоннами. Ордер гале- 
реи несколько утяжеляется, приобре- 
тая черты торжественности и пред- 
ставительности. Узкий проезд между 
двором и улицей заменен открытым 
«вестибюлем», раскрывающим пер- 
спективу на парадный двор. 

Поздним периодом Возрождения 
обычно считаются середина и конец 
ХУ! в. В это время в Италии продол- 
жался экономический спад. Усили- 
лась роль феодально-дворянского 
сословия и  церковно-католических 
организаций. Для борьбы с рефор- 
мацией и всякими проявлениями 
антирелигиозного духа была учрежде- 
на инквизиция. В этих условиях гума- 
нисты начали испытывать гонения. Зна- 
Чительная часть их, преследуемая 
инквизицией, переселяется в север- 
ные города Италии, особенно в Вене- 
цию, сохранявшую еще права само- 
стоятельной республики, где влия- 
ние религиозной контрреформации 
было не столь сильным. В связи с 
этим в период Позднего Возрожде- 
ния наиболее яркими были две 
Лы — римская и венецианская. В Ри- 
ме, где идейнсе давление контрре- 
Формации сильно повлияло на харак- 
тер архитектуры, наряду с развити- 
@м принципов Высокого Возрожде- 
НИЯ наблюдается отход от классики 
В сторону усложнения композиций, 

Юльшей декоративности, нарушения 
Ясности форм, масштабности и текто- 


отсутст- 
ка и верти- 


й, ошту- 


м 


а АДА, 


66. Дворцы Высокого Возрождения 
: исывается архит. 

ерху —- палаццо Канчеллерия з Риме, прип 
д, нь: начато в 1483 г: план, разрез и Фрагмент 
фасада; внизу — палаццо Фарнезе в Риме, татьи 
Антонио да Сангалло и Микеланджело, 1589 г. Фасад 
и внутренний двор _ 


мы 4 
2 


67. Постройки Микеланджело 


‹ “< 
ничности. В Венеции, несмотря на 
частичное проникновение в архитек- 
туру новых веяний более сохраня- 
лась классическая основа архитек- 
турной композиции. 


Первая школа закладывала основы Ярким представителем Римской 
творческой матеры, ведущей к архи- школы был великий Микеланджело 
тектуре барокко; вторая, в значитель- Буонарроти (1475—1564). В его ар- 
НОЙ степени развивая традиции Высо- хитектурных произведениях заложе- 
кого Возрождения, подготавливала в ны основы нового понимания Фор- 
последующем формирование архитек- мы, овичающенся большой экспрес- 
ТУРы классицизма. сиейи, динамикой и пластической вы_ 
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ных масс, ПО 
ми масшта 
нарушив пр 
ния архитек' 
ланджело в 
основополож 
ры, впоследс 
хитектуре 


крупн 
работам — М, 


мых г ТОР 


разительностью. Его тв 
текавшее в Риме и фл 
бой силой отразило в 
разов, способных выразить 

кризис гуманизма и ту внутр 
тревогу, которую 
прогрессивные круги 
ред надвигающимися силами 
ции. Как гениальный скульптор 
вописец, Микеланджело умел 
дить яркие пластические 
для выражения в искусстве внутрен- 
ней силы своих героев, неразрешен- 
ного конфликта их душевного мира, 
титанических усилий в борьбе. В 
архитектурном творчестве этому соот- 
ветствовало подчеркнутое —выявле- 
ние астичности форм и их напря- 
женной динамики. Ордер у Микеланд- 
жело часто терял тектоническое зна- 
чение, превращаясь в средство деко- 
рирования стен, создания укрупнен- 
ных масс, поражающих человека свои- 


еннюю 
испытывали 


реак- 
и жи- 
нахо- 
средства 


ми масштабом и пластикой. Смело 
нарушив привычные для Возрожде- 
ния архитектурные принципы, Мике- 
ланджело в известной мере явился 


основоположником творческой мане- 
ры, впоследствии подхваченной в ар- 


хитектуре итальянского барокко. 
К крупнейшим архитектурным 
работам Микеланджело относится 


достройка собора Петра в Риме (рис. 
67). Микеланджело, приняв за основу 
центрическую схему, близкую к за- 
мыслу Браманте, внес в ее трактовку 
новые черты: упростил план и обоб- 
щил внутреннее пространство, опо- 
ры и стены сделал более массивны- 
ми, а с восточного фасада добавил 
портик с торжественной колоннадои. 
В объемно-пространственной компо- 
зиции спокойное равновесие и ©9- 
подчиненность пространств проекта 
Браманте претворены в подчеркнутое 
господство основного купола и ПОД- 
купольного пространства. В компози- 
Ции фасадов ясность и простота сме- 


й й 
нились более сложной И Кро 
пластикой форм, стены расчленены, 
Уступами и пилястрами большого 


коринфского ордера с мощным анта- 


| ы - 
Большой, или «колоссальный», ордер охва 
тывает 2—3 этажа здания в отличие от ордера, 
Равного высоте этажа. 


блементом и высоким аттиком; меж- 
ду пилястрами помещены 


как бы за- 
тесненные в простенках 


|. оконные 
роемы, ниши и различные декора- 
тивные элементы (карнизы, пояски, 


сандрики, статуи и т. п.), придающие 
стенам почти скульптурную пластич- 
ность (см. рис. 67). 

композиции капеллы 
(рис. 67) в церкви Сан 
Флоренции (с 1520 г.) выполненные 
Микеланджело интерьер и скульп- 
туры слились в единое целое. Скульп- 
турные и архитектурные формы пол- 
ны внутреннего напряжения и дра- 
матизма. Их острая эмоциональная 
выразительность преобладает над 
тектонической основой, ордер тракту- 
ется как элемент общего в основе 
своей скульптурного замысла худож- 
ника. 

Одним из выдающихся римских 
архитекторов позднего Возрождения 
является также Виньола — автор трак- 
тата «Правило пяти ордеров архитек- 
туры». Наиболее значительными его 
произведениями считаются замок 
Капрарола и вилла папы Юлия 1! 
(рис. 68). В период Возрождения тип 


Медичи 
Лоренцо во 


виллы претерпевает существенное 
развитие, связанное с изменением 
ее функционального содержания. 


Еще в начале ХУ в. это была загород- 


1 
—4 


апы Юлия И! в Риме, с 1559 г-, архит. Д. Виньола. 


68. Вилла п. План 
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й позиции нашли 
ная усадьба, часто обнесенная стенами, Кой ком Ц 


@Ни 

мления зодч е 

а иногда даже имевшая оборонитель- общие а А а Возрох, 
й 

ные башни. К концу ХУ в. вилла ста- дения к абсо конченност 


новится местом загородного отдыха композиции, ясности и геомь: 


в Рич. 
богатых горожан (вилла Медичи около ности форм, гармонической 


ы Связи 
Флоренции), а с ХУ| в. она нередко ‘отдельных частей с ая и органи, 
становится резиденцией крупных фео- ческому слиянию здания с приро. 


алов и высшего ховенства. Вилла дой. 
ржа: р приобретает ха- Но эта «идеальная» Е Компо- 
рактер парадного’ фронтально-осе- зиции осталась единичной. реаль- 
вого сооружения, раскрытого к ок- ном строительстве многочисленных 
ружающей природе, вилл Палладио большее внимание 

Выдающимися мастерами вене- уделял так называемой трехчастной 
цианской школы позднего Возрож- схеме, состоящей из главного объе- 
дения были Сансовино, построивший ма и отходящих от него в стороны 
в Венеции здание Библиотеки Сан- одноэтажных ордерных галерей, слу- 
Марко (начато в 1536 г.) — важный жащих для связи со службами усадь- 
компонент замечательного ансамбля бы и организующих парадный двор 
венецианского центра, и наиболее перед фасадом виллы. Именно эта 
яркий представитель классической схема загородного дома имела в даль- 
школы Возрождения — архитектор нейшем многочисленных последовате- 


Палладио. лей при строительстве усадебных 
Деятельность Андреа Палладио дворцов (рис. 69, г). 
(1508—1580) протекала в основном В противоположность свободному 
в г. Виченце, недалеко от Венеции, развитию объемов загородных вилл, 
где он строил дворцовые сооруже- городские дворцы Палладио обычно 
ния и виллы, а также в Венеции, где имеют строгую и лаконичную компо- 
он построил в основном церковные зицию с крупномасштабным и мону- 
здания. Его творчество в ряде пост- ментальным главным фасадом. Архи- 
роек явилось реакцией на антиклас- тектор широко пользуется большим 
сические тенденции позднего Возрож- ордером, `трактуя его как своео 
дения. Стремясь сохранить чистоту ную систему 
классических принципов, Палладио кий 


браз- 


«колонна — стена». Яр- 


пример — палаццо Капитанио 
опирается на богатый опыт, приобре- (1576 г.), стены которого обработаны 
тенный им в процессе изучения антич- колоннами большого композитного 
ного наследия. Он пытается возродить ордера с мо 


ЩнНЫмМ, раскрепованным 
не только ордерные формы, но це- антаблементом (рис. 69, д). Верхний 


лые элементы и даже типы зданий этаж, трактованный в виде надстрой- 
античного периода. Конструктивно ки (аттикового этажа), придал зда- 
правдивый ордерный портик становит- нию завершенность. 

ся главной темой многих его произ- Палладио 


также широко исполь- 
ведений. зовал в своих городских дворцах 

В вилле Ротонда, построенной двухъярусное расчленение фасадов 
близ Виченцы (начата в 1551 г.), мас- ордерами, а также ордер, поставлен- 
тер достиг исключительной целост- ный на высоком РУстованном цоколь- 
ности и гармоничности 


композиции ном этаже — прием, впервые приме- 
(рис. 69). Расположенные на холме ненный Браманте и в последующем 
и хорошо видные издали четыре фа- широко распространенный в архи- 
сада виллы с портиками со всех сто- тектуре классицизма. 
Рон вместе с куполом составляют чет- 
кую центрическую композицию. $2. АРХИТЕКТУРА ХУП— ПЕРВОЙ 

В центре находится круглый ку- ТРЕТИ ХИХ В. 
польный зал, из которого ведут вы- 
ходы под портики. Широкие лестни- 
ЦЫ портиков связывают здание с ок- 
РУжающей природой. 
104 


В эпоху ХУ! — первой трети ХИХ в. 
европейский феодализм переживает 
В центричес- последнюю стадию своего сущест- 
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69. Постройки А. Палладио 


а, 6, в — вилла Ротонда близ Виченцы, начата в 1551 г 
Общий вид, план и разрез; г — вилла Триссино, проект 
1553 г.; д — палаццо Капитанио в Виченце, 1576 г 


вования: в его недрах активно разви- 
ваются капиталистические отношения. 
Однако процесс утверждения капи- 
тализма в Западной Европе растянул- 
ся более чем на два столетия и осуще- 
ствлялся тремя нарастающими волна- 
ми национальных буржуазных револю- 
ций: нидерландской (1566), англий- 
ской (1642) и французской (1789). 
адикальное влияние на архитектуру 
новый строй стал оказывать лишь с 
середины Х|Х столетия в результате 
9стро ощутимых последствий промыш- 
ленного переворота конца ХУ! — 
начала ХИХ в. 

Период Х\!!-— первой трети ХИХ в. 
Знаменует смену в странах Европы 
“не Италии трех основных стилей — 
ОЗрождения, барокко и классициз- 


ма. Архитектура Возрождения в ХУ|— 
первой половине ХУ!| в. в той или 
иной степени охватила большинст- 
во западноевропейских стран, в ко- 
торых на базе развития средневеко- 
вых традиций возникали националь- 
ные стилистические варианты. Наря- 
ду с этим время контрреформации 
в Италии породило новые тенден- 
ции (римская школа), развившиеся 
в ХУП в. в стиль барокко". Его рас- 
цвет относится к ХУ!| в., но влияние 
стиля на европейские страны продол- 
жалось и в ХУП| в. Наконец, в Анг- 
лии, Голландии и во Франции в 
ХУП в. возникает классицизм, прошед- 
ший несколько стадий своего разви- 


'Этимология слова «барокко» неясна. Перво- 
начально как термин логики слово означало 
нечто отклоняющееся от нормы, правиль- 
ности, ясности, Художественный смысл (< от- 
тенком отрицательной оценки) это слово по- 
лучило в конце ХУ! в. с позиций противо- 
поставления барокко классицизму. 
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тия и проникший в архитектуру дру- 
гих европейских стран в ХУ!П|— 
первой трети Х/Х в. 

Смена стилей в различных странах 
не была одновременной и каждый 
из стилей получил в них неравно- 
мерное развитие в зависимости от 
социальных условий и культурных тра- 
диций. Родиной барокко стала Ита- 
лия — страна, в которой не только воз- 
ник этот стиль, но и получил наиболее 
яркое выражение. Одной из ведущих 
стран классицизма была Франция; став- 
шая со второй половины Х\У|| столетия 
передовой страной в развитии запад- 
ноевропейской культуры. 


Развитие инженерных знаний, 
конструкций 


Рассматриваемый период в За- 
падной Европе — время рождения и 
интенсивного развития инженерно- 
строительной науки, открытия новых 
законов теоретической и практичес- 
кой механики, методов, заложивших 
основы современных теорий расчета 
сооружений. 

Большое значение в этой связи 
имело быстрое развитие математи- 
ки и физики, за которым последовал 
и прогресс в области строительной 
механики. Лейбниц и Ньютон разра- 
ботали дифференциальное и интег- 
ральное исчисления — важнейший 
стимул развития механики. Бернул- 
ли и Эйлер открыли и описали при- 
Роду «упругой кривой» (линии изги- 
ба); разрабатывались теория цепной 
кривой и ряд других проблем, созда- 
вавших необходимые предпосылки 
для развития технических наук, теории 
сопротивления материалов, статики 
сооружений. Все большую роль начи- 
нали играть исследования и экспе- 
рименты, дававшие новые знания о 
строительных материалах и их проч- 
ностных свойствах. Работа Галилея 
в области изгибающих и растягиваю- 
щих сил нашла продолжение в Х\У!| 
в. в опытах Мерсена и Мариотта. 
Гук исследовал Работу упругих тел 
И сформулировал закон, носящий его 
имя. В этом же направлении в начале 
ХУИИ в. велись исследования Парана 
И других ученых. 
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Достижения в области 
ческих наук сначала, 
были достоянием только 
многие из которых. занималис 
временно математикой, 
геометрией. ХУ 
среди них не было ни одного архи. 
тектора или строителя мостов. Однако 
во второй половине ХУ! в. во Фран. 
ции складывается профессия инжь. 
нера-строителя, специалиста, имею. 
щего научно-теоретическую подготов. 
ку. 

В связи с внедрением в строитель- 
ство теоретических методов возник. 
ла потребность в кратком изложении 
результатов исследований, инструк- 
циях, содержащих правила строи- 
тельства, размеры ‚ конструктивных 
элементов и т. п. Одной из первых 
работ подобного рода была «Инже- 
нерная наука» Белидора, вышедшая 
в свет в 1729 г. 

Со второй половины ХУ!!! сто. 
летия разработка теоретических воп- 
росов еще более тесно связывается 
с практикой; развитие теоретичес- 
кой и строительной механики стано- 
вится в значительной мере уделом 
инженеров. Среди последних выделя- 
ются Перроне — инженер-путеец, 
строитель многочисленных каменных 
мостов и известный теоретик мосто- 
строения; Готе — прославившийся 
строительством мостов и трактатом 
© мостостроении; Ронделе — инже- 
нер, оставивший знаменитую «Памят- 
ную записку. по истории возведе- 
ния купола Пантеона» и трактат «Ис- 
кусство строительства», объеди- 
нивший в себе Различные аспекты 
строительства Зданий — статику, ар- 
хитектурное проектирование и др.; 
Кулон — известный Физик и инже- 
нер, исследовавший с математичес- 
ких позиций работу стены и сводов, 
сделавший выдающийся вклад в ре- 
шение задач изгиба балки. Наконец, 
выдающийся французский инженер 
Навье впервые соединил отдельные 
открытия предшественников по при- 
кладной механике и другим сопут- 
ствующим предметам в единую уни_ 
фицированную систему инструкций 
для решения практических задач 
строительного проектирования и оп- 


мА. 


ВАА. 


ределения 
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В перио 
му архитек 
тельные К 
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Та 
. блица Х1!11. Конструкции в архитектуре эпох барокко и классицизма: 

— Купол церкви Сан Лоренцо в Турине, 60—80-е годы ХУ в; 2 — конструкции 
ртика эпохи классицизма; а — конструкция антаблемента; 6 — расположение 
металлических связей; в — детали связей; 3 — разрез Пантеона в Париже, 

50—80-е годы ХУ! в, 


ределения размеров конструктивных 
элементов. 

В период барокко, следуя обще- 
му архитектурному замыслу, строи- 
тельные конструкции часто услож- 
нялись и это иногда приводило к сме- 
лым конструктивным решениям. При- 
мером может служить купол церкви 
Сан Лоренцо в Турине, построенной 
архит. Г. Гварини (1668—1687 гг.). 
Направленные по хордам арки купо- 
ла, пересекаясь друг с другом, созда- 
ют легкую ажурную конструкцию, 
сквозь которую в интерьер проника- 
ет обильный свет (табл. ХИ!). 

В ХУ первой трети ХИХ в. на- 
блюдается заметный прогресс в раз- 
витии конструктивных форм. 

Крупным достижением было также 
создание куполов из трех оболо- 
чек. Эта идея впервые нашла отра- 
жение в проекте купола собора св. 
Петра Микеланджело, но его преем- 
Ники не решались ее осуществить. Она 
была реализована при строительстве 
Собора св. Павла в Лондоне по проек- 
ТУ Кристофера Рена (1675—1717). 
Нутренняя кирпичная оболочка это- 
ГО купола (толщина 16 см) имеет фор- 
МУ, близкую к полушару, < круглым 
Отверстием в вершине диаметром 
"м. Вторая коническая по форме 
КИрпичная оболочка несет нагрузку 


от каменного фонаря. Обособление 
в куполе рабочей части и придание 
ей наиболее выгодной в конструктив- 
ном отношении конической формы 
сократило расход материала и вес 
конструкции, привело к значитель- 
ному уменьшению распорных уси- 
лий. Наружный купол, выполненный 
в дереве, предназначен для устрой- 
ства свинцовой кровли. Тот же прием 
купола в виде трех оболочек исполь- 
зован архитектором Ж. Мансаром при 
строительстве собора Инвалидов 
в Париже (1674—1708 гг.). Тенден- 
ция к «разведению» внешней и внут- 
ренней оболочек связана с желани- 
ем увеличить общую высоту купола, 
доминирующего в застройке горо- 
да, при гармоничном уравновешива- 


нии подкупольной части и всего 
внутреннего пространства в ин- 
терьере. 


Развитием этого же принципа ку- 
польной системы является купол .па- 
рижского Пантеона (церковь св. Же- 
невьевы, 1756—1789 гг). Разработка 
купола (диаметр около 20 м) принад- 
лежит Ронделе, который все три обо- 
лочки запроектировал каменными (см. 
табл. Х!!). Вторая оболочка, на кото- 
рую опирается фонарь, имеет вытя- 
нутую вверх форму, близкую к пара- 
болоиду. 
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К концу ХУН| металл 
начинает использоваться для балок 
и решетчатых конструкций а также 
в армокаменных конструкциях. Стро- 
ится ряд мостов с конструкциями из 
чугуна, а затем и из ковкого железа‘. 
С, начала Х!Х в. железные мосты 
постепенно вытесняют кирпичные 
и каменные. Железо применяется 
при строительстве промышленных 
зданий для изготовления стропил, 
а также опор и балок. 

Быстрое вит ` научно-техни- 
ческой мысли в ХУ\У!| — начале ХИХ в. 
еще не оказало, однако, радикаль- 
ного влияния на архитектурное фор- 
мообразование. Новые конструктив- 
ные достижения расширяли возмож- 
ности архитектуры, но их влияние 
на композицию не выходило за рам- 
ки традиционных форм, изменявших- 
ся „в соответствии с характерными 
особенностями стилей. 


столетия 


Архитектура барокко 
(здания и архитектурные ансамбли] 


Начало барокко условно относят 
к 70—80-м годам ХУ! в., однако ис- 
токи этого стиля восходят к эпохе 
Возрождения, в частности к творчест- 
ву Микеланджело, которого нередко 
называют «отцом барокко». 

Возникновение стиля связано с об- 
щим кризисом гуманизма и наступ- 
лением феодально-церковной реак- 
ции, выступавшей против рационали- 
стических, светских тенденций в ис- 
кусстве, против научных открытий, 
подрывающих идеологические устои 
католицизма. Борьба «силы разума» 
нового времени и средневекового 
мистицизма сопровождалась остры- 
ми социальными противоречиями. 

В архитектуре это нашло отра- 
жение в возрастающей роли эмоцио- 
нального начала. Коллизия чувств, 
внутренняя напряженность, динами- 
чное движение форм становятся ха- 
рактерными чертами образного со- 
держания произведений. Архитектур- 
ные композиции теряют черты гармо- 
нического равновесия: центрическое 


1 
Ковким железом называлось, в отличие от 
чугуна, сварочное и пудлинговое железо. 
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сменяется пр 
липсом, квадра 
стабильность композ 
ясность и ‘четкость у вновешенны, 
пропорций — сложными Ритмически. 
ми построениями, движением масс 
многооб ем пропорций. При это» 
иррациональность форм сочетается 
< некоторыми рациональными черта. 
ми, явившимися следствием отра- 
жения в искусстве новеиших Дости- 
жений научной мысли. Искания ис- 
кусства в чем-то созвучны исканиям 
науки. В искусстве, в частности, наш- 
ли косвенное отражение сокрушаю- 
щие привычные представления о ми- 
ре идеи Джордано Бруно о беско- 
нечности Вселенной: единичное цело- 
стное, завершенное, статичное стало 


КРУг — эл, 
= прямоугольником, 
ного строя 


уступать место непрерывности раз- 
вития, движению в «бесконечность», 
Рациональное единоначалие вырази- 
лось в архитектуре барокко в гос- 
подстве оси, симметрии, волевого 
принципа. 

Наиболее ярко черты барокко 


в архитектуре характеризуют храмы, 
строительству которых католицизм 
уделяет особое внимание. Их плану, 
как правило, возвращается средне- 
вековая базиликальность. Компози- 
ции придается фронтально-осевой 
характер с сильным акцентом на глав- 
ном фасаде и глубинным развитием 
внутреннего пространства. 

Вместо спокойного Равновесия яс- 
но расчлененных, взаимно соизмери- 
мых масс и пространств начинает 
преобладать Пластичная монолит- 
ность и динамика масс. Ордер, оста- 
ваясь основным средством расчле- 
нения, почти полностью теряет конст- 
руктивность: его трактовка подчерк- 
нуто декоративная и пластичная. Как 
бы вырастающий изнутри стены, 


ор- 
дер становится неотьемлемой бан 
самого массива, средством его 
«скульптурной» ° пластики. Вместо 
соизмеримой с человеком масштаб_ 
ности часто появляется нарочитая 
преувеличенность размеров ордер- 
ных форм. В композиции фасадов 
раскрепованные элементы ордера 


обычно сгущаются к оси, акцентируя 
главный вход. Внутренняя напряжен- 
ность обработанных ордером масс 


пространство. 
ют второстег 
рощенная ко 
сосновным 4 

Особенно 
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редне- 
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подчеркивается и элементами 
тики — валютами, массивными 
разорванными фронтонами, а 
обрамлениями окон и ниш. пав 
рой, картушами и т. п. А 

К числу первых 
в которых уже ясно наметились черты 
барокко, можно отнести 
церковь ордена иезуитов Иль 
(Иисуса) в Риме (1575 г.), построен- 
ную архит. Джакомо де ля Порт 
на основе проекта Виньолы (рис. 70) 
Глубинное развитие внутреннего про- 
странства подчеркнуто на фасаде ак- 
центированием входа. Его выразитель- 
ность достигается путем нарастания 
к центру ордерных форм, создания 
сильных контрастов света и тени, ди- 
намичным движением членений от 
краев к оси. Плоскость фасада вос- 
принимается как массивный «экран», 
за которым главное — внутреннее 
пространство. Боковые фасады име- 
ют второстепенное значение, их уп- 
рощенная композиция мало связана 
с основным фасадом. 

Особенно яркое выражение чер- 
ты барокко получили в архитектуре. 
церкви Сан Карло у четырех фонта- 
нов (1638—1640 гг.), построенной од- 
ним из крупнейших мастеров барок- 
ко Франциско `Борромини (1599— 
1667). Ее пышный и до предела на- 
сыщенный пластикой фасад в виде 
напряженно-изогнутой плоскости, 
расчлененной двумя ярусами орде- 
ров, — своеобразная кульминация 
принципа острой эмоциональной вы- 
разительности, сконцентрированной 
в разработке форм, акцентирующих 
главный вход (рис. 71, а, 6, д). Камен- 
ная стена благодаря волнообразной 
структуре и скульптурности обрела 
черты мягкого пластичного материа- 
ла, из которого зодчий свободно 
«лепит» форму, не столько заботясь 
О ее логике и тектоничности, сколько 
© непосредственном чувственном вос- 
Приятии образа, отражающего в зн8- 
Чительной мере субъективное отно 
шение художника к творческой 3за- 
Даче. В этом проявился характерный 
Аля барокко архитектурный иИНАИВИ- 
Дуализм и обостренный психологизм, 
СОЧетавшиеся с общими, свойствен- 
НЫми стилю формальными чертами, 


плас- 
часто 


произведений, 


главную 
Джезу 


70, Церковь Иль-Джезу в Риме, архитекторы Д. Виньола и 
Дж. Порта, 1575 г. 


Развитие той же тенденции мож- 
но видеть и в разработке интерьера, 
демонстрирующего такую же изви- 
листость и динамичность форм, какая 
характерна для фасада. Вниманием 
зрителя здесь овладевают динамика 
«перетекающих» друг в друга форм 
и членений движение устремленных 
к куполу масс, напряженная пласти- 
ка и богатый декор. Они помогают 
зрительно нейтрализовать форму, и 
интерьер в целом воспринимается как 
непрерывное и плавное течение масс 
и членений. Ясность и определенность 


членений подчеркивающих форму 
и пространственную структуру ин- 
терьеров Возрождения, уступила 


здесь место активности самого про- 
странства, свободно перетекающего 
и динамичного во взаимодействии 
со скульптурной пластикой масс. 
Одним из крупнейших. мастеров 
имского барокко был Лоренцо Бер- 
нини (1598—1680). Построенная им в 
Риме церковь Сант Андреа аль Кви- 
ринале (1658 г.) особенно четко вь- 
являет характерную для барокко 
тенденцию к выделению на фасаде 
торжественного портала. Обращен- 


ный к улице фасад в виде огромного 
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71. Культовые постройки ХУ в. в Риме 

з, 6. д— церковь Сан-Карло, архит. Ф. Борромини, 

1638—1640 гг; в, г— церковь Сан-Андреа, архит. 
Л. Бернини, 1653—1658 ге. 


портала, по существу, независим от 
расположенного в глубине участка 
эллипсовидного объема (рис. 1 в,.Г). 

Крупнейшая работа Бернини в 
Риме — грандиозная колоннада перед 
собором св. Петра, завершившая в 
середине ХУ|| в. Формирование ан- 
самбля (рис. 72). Идея создания цен- 
трической композиции собора, зало- 
женная в проектах Браманте и Ми- 
келанджело. в период Развития ба- 
Рокко, была нарушена их преемни- 
ками. Путем удлинения собора ком- 
позиция из центрической преврати- 
лась в глубинную, фронтально-осевую. 
Сильно возросло значение фасада, 
который в начале Х\У|| в. был пост- 
роен крупным мастером барокко К. 
Мадерной. Его обработанная колос- 
сальным ордером Плоскость, равная 
по ширине 115 м, при высоте 45 м 
подавляет своим масштабом чело- 
века, который воспринимается кро- 
шечным рядом с гипертрофирован- 
ными формами. Бернини создал об- 
ширную площадь перед фасадом 


п собор в 


р пьяща 2 


собора. 
сотой око 
в сравнен 
ным про 
ограничив 
т в ко, 
организуя 
ранство п) 

Здесь | 
римского 
‘оздается 


Риме 
р. Борромини, 
Андреа, архи 


висим 01 


72. Собор Пет 
р Петра в Риме, середина ХУ!-—ХУ! вв. Общий 
вид со стороны колоннады 
73. Пьяцца дель Пополо в Риме, ХУ!— первая половина 


ХИХ в. 


собора. Дорическая колоннада вы- 
сотой около 20 м кажется небольшой 
в сравнении с фасадом и тем огром- 
ным пространством, которое она 
ограничивает. Ось собора господству- 
ет в композиции, последовательно 
организуя интерьер, фасад и прост- 
ранство площади. 

Здесь впервые вслед за ансамблем 


римского Капитолия Микеланджело 
создается однонаправленная прост- 
ранственная композиция площади, 


строго регулярной, осевой, ориен- 
тированной на главный объект. 
Первым примером ансамбля 
улицы регулярной стала улица Уф- 
фици во Флоренции (1569—1574 ай 
построенная учеником Микеланд- 
жело Д. Вазари. Однако прямоли- 
нейная улица становится распростра- 
ненным принципом городской рекон- 
струкции лишь во второй половине 
ХУ в., когда были предприняты 
грандиозные работы. по перестройке 
средневекового Рима. Одним ИЗ 
наиболее интересных реализованных 


ансамблей является пьяцца дель По- 
поло — площадь у основного север- 
ного входа‘ в Рим с тремя расходя- 
щимися улицами — лучами, ведущи- 


ми в разные районы города (рис. 73). 
точке пересечения лучеи поставлен 


обелиск, а между улицами на пло- 
щади построены архитектором Рай- 
нальди две одинаковые купольные 


церкви — своеобразные пропилеи, 
акцентирующие начало улиц. Здесь 
были впервые в широком масштабе 
города реализованы принципы ре- 
гулярной планировки, ставшие осно- 
вополагающими в архитектуре и 
градостроительстве классицизма. 


Архитектура классицизма (здания, 
ансамбли, градостроительство] 


Новый стиль —- классицизм харак- 
терен в ХУП в. для стран, в которых 
происходил активный процесс сложе- 
ния’ национальных государств, и на- 
растала сила капиталистического 
развития (Голландия, Англия, Фран- 
ция). Классицизм в этих странах нес 
в себе новые черты идеологии вос- 
ходящей буржуазии, ведущей борь- 
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74. Куинс-Хаус в Гринвиче, архит. И. Джонс, 1646 г 


бу за устойчивый ‘рынок и расшире- 
ние производительных заинте- 
ресованной в централи 
циональном объединении 
Являясь противником 
неравенств, ущемлявших 
буржуазии, ее идеологи 
теорию рационально организован- 
ного государства, основанного на 
подчинении ему интересов сословий, 
Признание разума как основы ор- 
ганизации государственной и общест- 
венной жизни подкрепляется дово- 
дами научного прогресса, чему все- 
ми средствами способствует буржу- 
азия. Этот рационалистический под- 
ход к оценке действительности пе- 
реносился и на область искусства, где 
важной темой становится идеал граж- 
данственнос торжество разума 
над стихийным силами. Религиоз- 
ная идеология все более подчиня- 
ется светской власти, а в ряде стран 
она реформируется гар- 
монического обществе уст- 
ройства приверженцы классицизма 
видели в античном мире, и поэто- 
му для выражения своих обществен- 
но-этических и эстетических идеа- 
лов они обращались к примерам 
античной классики (отсюда и тер- 
мин «классицизм»). Развивая тради- 
ции Возрождения, классицизм мно- 
гое взял и от наследия барокко. 
Архитектурный классицизм ХУН в. 
Развивался двумя главными направ- 
лениями: первое основывалось на 
развитии традиций позднеренессан- 
Сной классической шкопы (Англия, 
Голландия); второе — всзрождая 
классические традиции, я большей 
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сил, 


сословных 
интересы 
выдвигают 


ного 


развивало римские традици, 
оретическое 


возродивш 


на- 
эго ан. 
во всей его широть 
целостности, 


следие 
тичное наследи 
и тектоничес 
бенно импони| 
Оно оказало 
на архитектуру тех 
ранее других встали на а архи- 
тектурного рационали Уже с 

рвой половины ХУЙ в. в аржи- 
тектуре Англии и Голландии, срав- 
нительно слабо испытывавших влия- 
ние барокко, определились новые 
черты под воздействием  паллади- 
анского классицизма. Особенно боль- 
шую роль в становлении нового 
стиля сыграл английискии архитек- 
тор Иниго Джонс (1573—1652), 
Ему принадлежат наиболее выдаю- 
щиеся произведения а! глийского 
классицизма ХУ!|! в.—Куинс-хаус 
(Дом королевы) в Гринвиче (1616— 
1635 гг.), Банкетинг-хаус (Банкетная 
палата) в Лондоне (1619—1622 гг,) 
и др. 

В Куинс-хаусе 
последовательно 
дианские приципы 
сической ясности ордерных члене- 
нии, видимои конструктивности 
форм, уравновешенности пропорци- 
онального строя. Общие сочетания 
и отделёные Формы здания по-клас- 
сически геометричны и ращциональны. 

и преобладает спокой- 
енная стена, 


9со- 
классицистам 
воздействие 
стран, которые 


(рис. 74) 
развивает 
четкости и клас- 


зодчий 
палла- 


ная, метрически 
построенная в соответствии с орде- 
ром, соразмерным с масштабом 
человека. Во господствуют 
равновесие и рмсения. В плане на- 
блюдается та же четкость 
интерьера на простые 
шенные простренства 
Иниго Джонсу принадлежит так- 
же ряд крупных проектов город- 
ских ансамблей на новых 
регулярных те ов 


всем 


членения 
Уравнове- 
помещений. 


основе 


(площадь 


др.). Иден 
продолжение в 
эктах, из которых 
проект рекон- 
струкции архит. Кристофе- 
ра ен являющийся после Рима 


первым грандиозным проектом ре- 


выделить 


Лондона 


(Банкетна 
—1622 п) 


74) зодчий 
ет  паллё 
тии кл 
ых члене 
уктивности 
пропори* 


` да (1666 г.), опередившим поч 


_ ВНУтреннего дворика. 


конструкции средневекового 


горо- 
ти на 


два столетия грандиозную рекон 


струкцию Парижа. План не бы 
осуществлен, однако зодчий ны 
свой вклад в общий Процесс воз с 


новения и построения отдельных уз. 
лов города, завершив, в частности 
задуманный еще Иниго Джонсом 
ансамбль госпиталя в Гринвиче 
(1698—1729 гт.). Другой крупной 
постройкой Рена является собор св. 


Павла в Лондоне (1675—1717 гг.) 
главный  градостроительный акцент 
в районе реконструируемого Сити 
(рис. 75). Собор в виде латинского 
(удлиненного) креста в плане и за- 
вершенный огромным куполом с 
главного фасада имеет двухъярусное 
членение ордеров и две фланкирую- 
щие башни с довольно сложным 
завершением, в чем сказалось из- 
вестное влияние барочных тенденций. 
Это одно из наиболее грандиозных 
культовых сооружений ХУ|| в. 
Классицизм во Франции форми- 
ровался в более сложных и противо- 
речивых условиях, сильнее ‘сказыва- 
лись местные традиции и влияние 
барокко. Зарождение французского 
классицизма в первой половине 
ХУ! в. шло на фоне своеобразного 
преломления в архитектуре ренессан- 
сных форм, позднеготических тради- 
ций и приемов, заимствованных из 
нарождающегося итальянского ба- 
рокко. Этот процесс сопровождал- 
ся типологическими изменениями: 
перенесением акцента из внегород- 
ского замкового строительства фео- 
дальной знати на городское и заго- 
Родное строительство жилья для Чи- 
новного дворянства. Наиболее яркой 


‚ Фигурой в архитектуре этого време- 


ни был Франсуа Мансар (1598— 
1666)— один из основоположников 
французского классицизма. Его за- 
слугой, помимо строительства дру- 
гих зданий является’ разработка 
Нового типа городского жилища зна- 
ТИ — «отеля» с уютной и комфорта- 
ельной планировкой включающей 
вестибюль, парадную лестницу, 
Ряд анфиладно расположенных П9- 


Мещений, часто замкнутых ВОКРУГ 
По-готически 


75. Постройки Х. Рена 
вверху — собор св. Павла в Лондоне, 1675—1717 гг, 
Внизу — ансамбль госпиталя в Гринвиче, 1698—1729 гг. 


вертикальные секции фасадов имеют 
большие прямоугольные окна, чет- 
кое членение на этажи и богатую 
ордерную пластику. Особенностью 
отелей Мансара являются высокие 
крыши, под которыми устраивалось 
дополнительное жилое помеще- 
ние — мансарда, названная так’ по 
имени ее создателя. 

Расцвет первого периода класси- 
цизма относится ко второй полови- 
не ХУ! в. Выдвинутые буржуазной 
идеологией концепции философ- 
ского рационализма и классицизма 
абсолютизм в лице Людовика ХУ 
берет в качестве официальной госу- 
дарственной доктрины. Эти концеп- 
ции полностью подчиняются воле 
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76. Восточный фасад Лувра в Париже, архит. К. Перро, 
1667 г. 


короля, служат средством его про- 
славления как высшего олицетворе- 
ния нации, объединяемой на нача- 


лах разумного самодержавия. В ар- 
хитектуре это имеет двоякое выра- 
с одной стороны, 


жение: стремле- 
ние к рациональным ордерным 
композициям, тектонически ясным 
и монументальным, освобожденным 
от дробной «многотемности» пред- 
шествующего периода; с другой — 
всевозрастающая, тенденция к еди- 
ному волевому началу в композиции, 
к господству оси, подчиняющей себе 
здание и прилегающие пространства, 
к подчинению воле человека не только 
принципов организации городских 
пространств, но и самой природы, пре- 
образуемой по законам разума, гео- 
мМетрии, «идеальной» красоты. Обе тен- 
денции иллюстрируются двумя наибо- 
лее крупными событиями архитектур- 
ной жизни Франции второй половины 
ХУИ в.: первая — проектированием и 
строительством восточного фасада ко- 
ролевского дворца в Париже — Лу- 
вра; вторая — созданием новой ре- 
зиденции Людовика Х1У— грандиоз- 
нейшего архитектурного и садово- 
паркового ансамбля в Версале. 
Восточный фасад Лувра (рис. 76) 
был создан в результате сопостав- 
ления двух проектов — приехавшего 
в Париж из Италии Лоренцо Берни- 
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ни и француза Клода Перро. 

почтение было отдано проекту пы 
ро (осуществлен в 1667 у № $. 
отличие от барочного беспокойе, 1 
и тектонической а 


двоЙственно. 
проекта Бернини, протяженный 
сад (длина 


170,5 м) имеет ясную 
ордерную СИР С огромно 
двухэтажной галереей, пРерываемо; 
в центре и по бокам симметричными 
ризалитами. Спаренные Колонны 
коринфского ордера (высота 12,32) 
несут крупный, по-классически раз. 
работанный антаблемент, завершен. 
ный аттиком и балюстрадой, Ос. 
нование трактовано в виде гладкого 
цокольного этажа, в 'разработке ко- 
торого, как и в элементах ордера, 
подчеркнуты конструктивные функ. 
ции основной несущей опоры зда- 
ния, Четкий ритмический и пропор- 
циональный строй основан на прос- 
тых отношениях и модульности, 
причем за исходную величину (мо- 
дуль) принят, как и в классических 
канонах, нижний диаметр колонн, 
Размеры здания по высоте (27,7 м) 
и общий крупный масштаб компози- 
ции, рассчитанные на создание па- 
радной площади перед фасадом, 
придают зданию величественность и 
необходимую `для королевского двор- 
ца репрезентативность. При этом весь 
строй композиции отличается архи- 
тектурной логикой, геометричностью, 
художественным рационализмом. 

Ансамбль Версаля (в основном 
1661—1708 гг.)— вершина архитек- 
турной деятельности времени Лю- 
довика Х!У (рис. 77). Стремление 
соединить привлекательные сторо- 
ны городской жизни и жизни на 
лоне природы привело к созданию 
грандиозного комплекса, включаю- 
щего королевский дворец с корпу- 
сами для королевской семьи и прави- 
тельства, огромный парк и 
кающий к дворцу город. Дворец — 
фокус, в котором сходятся ось 
парка — с одной стороны, а с дру- 
гой —три луча магистралей города, 
из которых центральный служит до- 
рогой, соединяющей Версаль с Лув- 


т 


примы- 


'Ризалит — часть здания, выступающая за ос_ 
новную линию фасада. 


мар ионичес 
роль ритмичес 
иняющих фаса 
ую композицик 
Ось дворц 
Аициплинирую! 


Дульности 
Ачину (мо 
тассически 
р колонн. 
е (277 н. 
> композе 
здание п 

фасадом 


ром. Дворец, протяженность кото- 
рого со стороны парка более полу- 
километра (580 м), средней своей 


частью резко выдвинут вперед, а по 
высоте имеет четкое членение на 
цокольную часть, основной этаж и 
аттиковый. На фоне ордерных пи- 
лястр ионические портики играют 
роль ритмических акцентов, объе- 
диняющих фасады в целостную осе- 
вую композицию. 

Ось дворца служит главным 
дисциплинирующим фактором пре- 
образования ландшафта. Символизи- 
руя безграничную волю царствую- 
щего владельца страны, она подчи- 
няет себе элементы геометризован- 
ной природы, чередующиеся в стро- 


гом порядке с архитектурными 
элементами ‘паркового назначения: 
лестницами, бассейнами, фонтанами, 


разнообразными малыми архитектур- 
ными формами. 

Присущий барокко и Древнему Риму 
Принцип осевого пространства реали- 
Зуется здесь в грандиозной осевой 
перспективе спускающихся террасами 
зеленых партеров и аллей. Уво- 
Аящих взгляд наблюдателя вглубь 
К находящемуся вдалеке крестооб- 
Разному в плане каналу и далее в 
@сконечность. Подстриженные В 
орме пирамид кусты и деревья 
ПОодчеркивали линейную глубину и 
Кусственность созданного ` ланд- 
афта, переходящего в естествен- 


р 


\№- 


а 
ЕЕ ТЯ НЕЕ К \ 


. саля, архитекторы А. Ленотр, Ж. Мансар, 
77. Ансамбль Вер, О ы 
слева — схема плана; справа вверху — Малый Трианон, 
архит. Габриэль, 1762—1768 гг.} справа внизу — общий вид 
парка 
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ный лишь за границей основной пер- 
спективы, 

Идея «преобразованной приро- 
ды» соответствовала новому образу 
жизни монарха и знати. Она приве- 
ла и к новым градостроительным 
замыслам — уходу от хаотичного 
средневекового города, а в конеч- 
ном итоге — к решительному пре- 
образованию города на основе прин- 
Ципов регулярности и введения в него 
элементов ландшафта. Следствием 
было "распространение принципов и 
приемов, выработанных в планировке 
Версаля на работы по реконструк- 
ции городов и прежде всего Парижа. 

Андре Ленотру (1613—1700)— 
творцу садово-паркового ансамбля 
Версаля — принадлежит идея урегу- 
лирования планировки  центрально- 
го района Парижа, примыкающего 
< запада и востока к дворцам 
Луёру и Тюильри, Ось Лувр — Тю- 
ильри, совпадающая с направлением 
дороги в Версаль, определила 
значение знаменитого «парижского 
диаметра», ставшего впоследствии 
главнейшей магистралью столицы, 
На этой оси были разбиты сад Тю- 
ильри и часть проспекта — аллеи 
Елисейских полей; во второй поло- 
вине ХУ!| в. была создана площадь 
Согласия, объединившая Тюильри с 
проспектом Елисейских полей, а в 
первой половине Х!Х в. монумен- 
тальная арка Звезды, поставленная 
в конце Елисейских полей в центре 
круглой площади, завершила форми- 
рование ансамбля, протяженность 
которого около 3 км. Автор вер- 
сальского дворца Жюль Ардуэн- 
Мансар в конце ХУ!|— начале 
ХУП! в. также создал в Париже 
ряд выдающихся ансамблей. К их 
числу относятся круглая площадь 
Побед, прямоугольная Вандомская 
площадь, комплекс госпиталя Инва- 
лидов с купольным собором. Фран- 
цузский классицизм второй половины 
ХУП в. воспринял градостроитель- 
ные достижения ренессанса и осо- 
бенно барокко, развив и применив 
их в более грандиозных масштабах. 

В ХУП| в., в период царствова- 
ния Людовика ХУ (1715—1774) во 
французской архитектуре, как и в 
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других видах искусства, получил 

витие стиль рококо ‚ который Явля 
формальным. продолжением м 
писных тендёнций барокко, Одна 
уже в середине ХУН| в. намечаю ® 
отход от вычурных форм рококо * 
сторону большей строгости, просто, 
ты и ясности. Этот период во Фран. 
ции совпадает с широким 
щественным движением, направлен. 
ным против монархической социаль, 
но-политической системы и получиь. 


шим свое разрешение во францу;. 


°ской буржуазной революции 1789 |. 


Вторая половина * ХУ! и первая 
треть Х!Х в. во Франции знамену. 
ют новый этап развития классициз. 
ма и его широкое распространение 
в странах Европы. 

Классицизм второй половины 
ХУПИ в. во многом развивал прин- 
ципы архитектуры предыдущего сто- 
летия. Однако ‘новые буржуазно- 
рационалистические идеалы — про- 
стота и классическая ясность форм — 
понимаются теперь как символ 
известной демократизации искусст- 
ва, пропагандируемого в рамках 
буржуазного просветительства. Ме- 
няется взаимоотношение архитек- 
туры с природой. Симметрия и ось, 
остающиеся ’основополагающими 
принципами композиции, уже не име- 
ют прежнего значения в организа- 
ции природного ландшафта. Все ча- 
ще французский регулярный парк 
уступает место так называемому 
английскому парку с живописной, 
подражающей естественному  пей- 
зажу ландшафтной композицией. 

Архитектура зданий становится 
несколько более человечной и рацио- 
нальнои, хотя огромные градострои- 
тельные масштабы по-прежнему 
определяют широкий ансамблевый 


'Своеобразие этого близкого к барокко и вы- 
чурного по своим формам стиля проявилось 
главным образом во внутреннем Убранстве, 
что отвечало роскошной и расточительной 
жизни королевского двора. Парадные залы 
приобрели более уютный, но и более вычур- 


.-ный характер. В архитектурной отделке по- 


мещений находили широкое применение зер- 


` кала и лепные украшения из причудливо гну. 


тых линий, цветочных гирлянд, раковин и т. п, 
Большое отражение этот стиль нашел также 
в мебели. 


78. Площадь Согласия в Па- 

риже, архит. Габриэль, 50— 

60-е годы ХУ! в. Фасад ад- 

министративных зданий в 

центре — церковь Мадлен, 

первая половина Х!Х в.; 
тенплан 


цезлы —т 
ость фон. 
как сим 
ЦИИ ИС 
ов м 
ельства, № 


архитектурным задачам. 
всей его средневековой 


подход к 
Город со 
застройкой рассматривается как объ- 


ект архитектурного воздействия 
в целом. Выдвигаются идеи архитек- 
турного плана для всего города; 
значительное место при этом начина- 
ют, занимать интересы транспорта, 
вопросы санитарного благоустройст- 
ва, размещения объектов торговой 
и производственной деятельности И 
другие хозяйственные вопросы. В ра- 
боте над новыми типами город- 
ских зданий большое внимание 
уделяется многоэтажному жилому 
дому. Несмотря на то, ЧТо прак- 
тическое претворение этих градо- 
строительных идей было весьма 
ограниченное, повышенный интерес 
к проблемам города повлиял на 
Форжирование ансамблей. В условиях 


крупного города новые ансамбли 
пытаются включить в «сферу своего 
влияния» большие пространства, час- 
то приобретают раскрытый характер. 

Наиболее крупный и характер- 
ный архитектурный ансамбль  фран- 
цузского классицизма ХУП| в.— 
площадь Согласия в Париже, соз- 
данная по проекту Габриэля (1699— 
(1782) в 50—60-х годах ХУПИ в. и 
получившая свое окончательное за- 
вершение в течение второй поло- 
вины ХУ! ||— первой половины 
Х/Х в. (рис. 78). Огромная площадь 
служит как бы распределительным 
пространством ‘на берегу Сены ме- 
жду примыкающим к Лувру садом 
Тюильри и широкими бульварами 
Елисейских полей. Ранее существо- 
вавшие сухие рвы служили границей 
прямоугольной площади (размеры 
245Ж140 м). «Графическая» разбив- 
ка площади при помощи сухих рвов, 
балюстрад, скульптурных групп несет 
на себе печать плоскостной раз- 
бивки Версальского парка. В проти- 


воположность замкнутым площадям 
Парижа ХУЙ в. (Вандомская пло- 
щадь и др.), площадь Согласия — 


образец открытой площади, ограни- 
ченной лишь с одной стороны дву- 
мя построенными Габриэлем сим- 
метричными корпусами, образовав- 
шими поперечную ось, проходящую 
через площадь, и образованную 
ими улицу Ройяль. Ось закреплена 
на площади двумя фонтанами, а на 
пересечении основных осей был по- 
ставлен памятник королю Людовику 
ХУ, а позднее высокий обелиск. Ели- 
сейские поля, сад Тюильри, прост- 
ранство Сены и ее набережные 


являются как бы продолжением это- 
охвату 


го огромного по своему 
архитектурного ансамбля ‚в перпен- 
дикулярном к поперечной оси на- 
правлении. 
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Частичная - реконструкция  цент- 
ров с устройством регулярных «ко- 
ролевских площадей» охватывает и 
другие города Франции (Ренн, Реймс, 
Руан и др.). Особенно выделяется 
Королевская площадь в Нанси (1722— 
1755 гг.). Развивается градострои- 
тельная теория. В частности, следу- 
ет отметить теоретический труд о 
городских площадях архитектора Пат- 
та, обработавшего и издавшего ре- 
зультаты конкурса на площадь Лю- 
довика ХУ в Париже, проведенного 
в середине ХУ||| в. 

Объемно-планировочная разра- 
ботка зданий французского класси- 
цизма ХУП| в. не мыслится в отры- 
ве от городского ансамбля. Веду- 
щим мотивом остается крупный 
ордер, хорошо соотносящийся с 
прилегающими городскими простран- 
ствами. Ордеру возвращается кон- 
структивная функция; он чаще ис- 
пользуется в виде портиков и гале- 
рей, масштаб его укрупняется, охва- 
тывая высоту всего основного объе- 
ма здания. Теоретик французского 
классицизма М. А. Ложье принци- 
пиально отвергает классическую ко- 
лонну там, где она реально не несет 
нагрузки, и критикует постановку 
одного ордера на другой, если ре- 
ально можно обойтись одной опорой. 
Практический рационализм получа- 
ет широкое теоретическое обоснова- 
ние, 

Развитие теории стало типичным 
явлением в искусстве Франции уже 
СВЕХМ] —Ъ:; 56 времени учрежде- 
ния французской академии (1634 г.) 
образования Королевской академии 
живописи и скульптуры (1648 г.) и 
Академии архитектуры (1671 г.). Осо- 
бое внимание в теории уделяется 
ордерам и пропорциям. Развивая 
учение о пропорциях Ф. Блонде- 
ля — французского теоретика второй 
половины ХУЙ в., Ложье создает 
целую систему логически обоснован- 
ных пропорций, базируясь на раци- 
онально осмысленном принципе их 
абсолютного совершенства. При этом 
в пропорциях, как и в архитектуре в 
целом, усиливается элемент рассу- 
Дочности, основанной на умозритель- 
Но выведенных математических пра- 


118 


вилах композиции. Возрастает 

терес к наследию античности р: 
нессанса, причем в конкретны, Г 
разцах этих эпох стремятся видет 
логическое подтверждение вы, 
нутых принципов. Как идеальны, 
пример единства утилитарной и 

дожественной функции часто 
дится римский Пантеон, 
популярными примерами 
ной классики считают 
Палладио и Браманте, в 


ПРиво, 
а Наиболь, 
Ренессанс. 
постройки 
частности 


Темпьетто. Эти образцы не только Ща. 
тельно изучаются, но и нередко служат 
возводимых 


прямыми прототипами 
зданий. 

В построенной в 1750—1780; 
годах по проекту Ж. Суфло церкви 
св. Женевьевы в Париже, ставшей 
позднее национальным французским 
Пантеоном, можно Увидеть прису- 
щий этому времени возврат к ху- 
дожественному идеалу античности и 
наиболее зрелым образцам Возрож- 
дения (рис. 79, табл. ХИ, 3). Крес- 
тообразная в плане композиция от- 
личается логичностью общей схемы, 
равновесием архитектурных частей, 
четкостью и ясностью построения. 
Портик восходит своими формами 
к римскому Пантеону, барабан с ку- 
полом (пролет 21,5 м) напоминает 
композицию темоваттаь Главный 
фасад завершает собой перспективу 
короткой прямой Улицы и служит 
одним из наиболее заметных архи- 
тектурных ориентиров Парижа. 

Интересным материалом, иллюст- 
рирующим Развитие архитектур- 
нои мысли второй половины ХУ! -— 
начала Х1Х в., служат издания в Па- 
риже конкурсных академических 
проектов, удостоенных высшей 
награды (Сгапа РИх). Красной 
нитью через все эти проекты про- 
ходит преклонение перед антич- 
ностью. Бесконечные колоннады, 
огромные купола, многократно повто- 
ренные портики и т. д. говорят, с 
одной стороны, о разрыве с аристо- 
кратической изнеженностью Роко- 
ко, с другой —о расцвете свое- 
образной архитектурной Романтики, 
для реализации которой не было, 
однако, почвы в социальной дейст- 
вительности, 


пером стал Нан 
ный — греко-до] 
подчеркивался 
холоннами и п| 
Для усиления э1 
кпользовать цв 
енной в свет 


ВОЗврат И 

{ античноси 
азцам Возь 
ХИ, 3), К 
‹омпоЗиЦИЯ © 
общей сен 
гурных 
ю постри 


Французская буржуазная 
люция нанесла решительный 
дворянско-династической 
ской монархии. В годы Революции 
строительство почти не велось, 
появилось на свет большое число 
проектов. Определяется общая тен- 
денция к преодолению канонических 
форм и традиционных классических 
схем. Выделяются Революционные 
течения, возглавляемые такими 
новаторами, как Булл» или Леду, чьи 
проекты отличаются индивидуаль- 
ностью и эмоциональностью форм 
в сочетании с монументальностью. 
Их творческие искания оказали влия- 
ние на формирование классицизма 
периода наполеоновской империи, 
называемого иногда стилем ампир 
(от французского слова — импе- 
рия). В сравнении с классицизмом 
предыдущего периода ампир отли- 
чался большей суровостью и лако- 
низмом форм; преобладающим ор- 
дером стал наиболее монументаль- 
ный — греко-дорический. Сильнее 
подчеркивался контраст между 
колоннами и простой гладью стен. 
Для усиления этого контраста стали 


рево- 
удар 
француз- 


но 


использовать цвет. На фоне окра- 
шенной в светло-желтый, голубой 
или зеленый цвет стены фасадов 


резко выделялись белые колонны и 
скульптурные детали. Мотивом для 
скупо размещенных на гладкой стене 
украшений часто служили военные 
доспехи: мечи, копья, щиты, лав- 
ровые венки, крылатые сфинксы и 
т. п. В этот же период был создан 
целый ряд сооружений, дополнив- 
Ших замечательные архитектурные 
ансамбли Парижа. Главное внима- 
ние зодчих было сосредоточено 
на задачах целостной застройки 
крупных городских массивов. Полу- 
Чила практическое разрешение 
задача оформления улицы как еди- 
ного ансамбля (например, ул. Риво- 
и), однако в целом в архитектуре 
ампира уже явственно наблюдаются 
Первые признаки упадка и разложе- 
Ния стиля, уже тогда проявившиеся 
8 стремлении к механической рес- 
Таврации античных форм (например, 
Черковь Мадлен в Париже), к ака- 
Демическому прожектерству, а не 
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79. Пантеон в Париже, архит. Ж. Суфло, 1760—1780 гг. 


сколько позднее и к эклектическому 
смешению элементов различных сти- 
лей. 


$ 3. ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА 
АРХИТЕКТУРЫ СТРАН ЕВРОПЫ 
И АМЕРИКИ ХУ — ПЕРВОЙ ТРЕТИ ХИХ В. 


Развитие архитектуры в странах Ев- 
ропы в ХУ — первой трети ХИХ в. 
находилось в тесной связи с осо- 
бенностями их социально-политичес- 
кой и экономической жизни. Развитие 
промышленного производства и тор- 
говли, распространение гуманизма, 
проникновение реформаторских те- 
чений в религию и ответная реакция 
католической контрреформации — все 
эти явления коснулись многих евро- 
пейских стран. Однако степень рас- 
пространения их была различной, и 
это в значительной мере обусловило 
неравномерность и неодинаковость 
проявления одних и тех же стилей в 
различных странах. Своеобразие 
архитектуры Ренессанса, барокко и 
классицизма в тех или иных странах 
объясняется также особенностями их 
культуры, влиянием, которое оказы- 
вали на развитие архитектуры мест- 
ные традиции и народное зодчество. 
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80. Дом в Лемго Германия}, 1571 г 


Сочетание этих особенностей с ма- 
териальными и эстетическими тре- 
бованиями представителей ‘новых 
классовых групп или исторически воз- 
никающих общественных движений 
явилось той основой, на которой фор- 
мировалась европейская архитектура 


ХУ — первой трети Х!Х в., свя- 
занная общностью стилей и одно- 
временно отличающаяся националь- 


ным своеобразием. 

Архитектура Ренессанса вне Ита- 
лии, получившая распространение в 
основном в ХУ| в., еще во многом 
зависела от готических традиций и 
нередко ордерные формы были лишь 
частной деталью, подчиненной свое- 
образным местным формам архи- 
тектурной композиции. Влияние на- 
родных строительных традиций осо- 
бенно ярко сказалось на формиро- 
вании жилых зданий. Например, 
тесная связь между крестьянскими 
деревянными усадьбами и городскими 
каменными домами ХУ|—ХУ\У!| вв. 
четко прослеживается в архитектуре 
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Германии. Средневековый Жил 


и ой 
в несколько этажеи, обраще А» 


ННЫй 


улице торцом, с остроугольн, | 
щипцом завершения получает ;\ 
новую своеобразную трактовку ь 
ордерных формах, в компоЗици, 
ясно просматривается влияние ке 
диционной фахверковой структур» 
(рис. 80, 81). 


В эпоху Ренессанса в странах, где 
ведущую роль в общественной жизн, 
начинала играть буржуазия (Нидер. 


ланды Англия, северные Области 
Германии и др.), все большее зн, | 
чение придается светским админи. 


стративно-деловым зданиям — рату. 

шам, рынкам и т. д. Как характерную 
черту архитектуры этого периода сле. 
дует отметить разработку’ раскрытых 
фасадов с большими оконными прое. 
мами и богатым каменным убором, 
сочетающимся с ордерными элемен- 
тами. В североевропейских странах 
и особенно в Нидерландах получили 
распространение кирпичные построй- 
ки с контрастно выделяющимися на 
фоне красных стен белокаменными 
деталями. 

Как особенно важное явление для 
последующего развития классических 
традиций Ренессанса в европейских 
странах нужно отметить влияние тео- 
ретического и практического насле- 
дия Андреа Палладио на архитек- 
туру ХУП—ХУИИ вв., так называемое 
«палладианство», имевшее большое зна- 
чение для становления и развития ис- 


испанских здан 
‘зязано название 
(рис. 81). 
Феодальная | 
центром катол, 
преследования 
особствовала 
новых тенденци 
Утием барокко, 


ех полн 
кусства классицизма различных евро- “Транах, г 
пейских стран. ая реак в 
Своеобразную трактовку получил огра 
Ренессанс в Испании, где необыкно- м Уазии 2 
венная декоративная изобретатель- Логи у 
ность и богатая орнаментация, иногда Иа Ср 
еще связанные с традициями мав- "ию ты 


ританского искусства, часто отли- 


чаются ясностью общего тектоничес- 
кого построения композиции. Сплошь 


и рядом элементы стиля Возрож- м 
дения в композиции фасада ужива- т орон 
лись с готическими и мавританскими мест мы ин о 
мотивами. Иногда же каменное ой а те. 
орнаментальное кружево фасада № ао 
подменяет реальную конструкцию м енд, ик 
стены. С необычной тонкостью резь- м и Ци 
бы, напоминающей ювелирное мас- пр с 
терство и характерной ‘для многих ма в 


еляющинку: 
мен 


ое явление! 


еее У 
о 
обо со 


и, р 


испанских зданий этого периода, 
связано название «стиль платереско» 
(рис. 81). 

Феодальная Испания, став в ХУ] в. 
центром католической реакции и 
преследования гуманизма, сильно 
способствовала распространению 
новых тенденций, связанных с раз- 
витием барокко. 

Архитектура барокко получила 
наиболее полнокровное развитие в 
тех странах, где феодально-католи- 
ческая реакция восторжествовала 
над прогрессивными устремлениями 
буржуазии и ее гуманистической 
идеологией. Среди таких стран, по- 
мимо Италии, следует выделить Ис- 
панию, Австрию, Южные Нидерлан- 
ды, Польшу, Чехословакию и Ряд 
Областей Германии, где наряду с 
«классическими» образцами итальян- 
ского барокко был создан ряд свое- 
Эбразных интерпретаций этого стиля на 
местной национальной основе (рис. 82). 
Через Испанию и другие страны бароч- 
НЫе тенденции оказывали значитель- 
Ное воздействие и на развитие архи- 
тектуры в колонизированных европей- 
Чами в ХУ|-_ХУИ вв. странах Латин- 
Кой Америки. \ 


У ау т 


81. Цвингер в Дрездене, архит. М. Пеппельманн, 
4714—1722 гг. Е фрагмент фасада внутреннего 
двора 
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82. Собор в Сантьяго де Компостела {Испания}, 1680 г. 
Архитектура колониальных стран 
Америки испытала последовательно 


на себе влияние европейских стилей, 
однако значение их в формировании 
местного зодчества было неодина- 
ковым. Когда испанцы в 1492 г. дос- 
тигли Америки, в их архитектуре 
господствовала поздняя готика, ко- 
торая начала укореняться и в коло- 
ниях. В постройках Латинской Аме- 
рики с середины ХУ! до начала ХУ! 
столетия элементы готической и даже 
романской архитектуры соседствуют 
с элементами мавританского зод- 
чества и платереско. Для этого вре- 
мени характерен своеобразный «кре- 
постной стиль», поскольку многие 
здания и архитектурные комплексы 
конкистадоров строились укреплен- 
ными. Наиболее ярко это выразилось 
в монастырях, соборах и замках коло- 
низаторов. Их отличительный приз- 
нак — монументальность, массивность, 
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сочетавшиеся с орнаментом 
реско. Во второй половине Ху 
чале ХУ! в. известный отклик п. 
чает развившаяся в Испании архик^ 
тура Ренессанса, однако Ростки ыы 
манистических идеи, имевшиеся 
этом стиле, не нашли здесь шир, 
основы для развития. С 30-х тер | 
ХУ и вплоть до первой четверу» | 
ХИХ в. в архитектуре испанских „„. 
лоний в Америке воцарилось 
кусство барокко, ставшее 
развитым и характерным 
турным стилем Латинской 
(рис. 83). 

Европейская архитектура, широк 
насаждаясь в Америке, подвергла, 
при этом трансформации, вызванной 
местными условиями. Особенно 
это проявилось в Центральной Аме. 
рике и других ее районах, где уко- 
ренилисы вековые строительные 
традиции доколумбовой цивилизации, 
И хотя древние города разрушались 
и уничтожались, местные силы строи- 
телей широко привлекались евро- 
пейцами для возведения новых пост- 
роек. На смену свойственным до- 
колумбову зодчеству, типам  мону- 
ментальных зданий ‘пришли новые 
типы культовых и общественных зда- 
ний европейского образца. Широких 
масштабов достигло здесь регуляр- 
ное градостроительство с четко: вы- 
явленным центром, в котором на 


п 
лат. 
а 


Гу. 


} 
ис. 

наиболее | 
архитец. 
Америки 


ь Сант: 
и 


'а-Мариа 

745— 
зился наиболе: 
ность, статичнос 
декору, контра! 
масштабов, пл: 
ота структур 
от древних пост 
юрены в мес 
пейских образц 
тектура Латин 


главной площади возводились като- ое баро 
лический храм, дом губернатора, кий и своео 
муниципальные здания, здания для ое к тором 
военных. мзаци х 

Городское жилище испанцев повто- тот, т 
ряет тип дома с внутренним двором, внего изо 
распространенный в метрополии. Тра- мнально 
диционное жилище индейцев с его ха- ЧН Дек Вы 
рактерной конусовидной формой ос- ЮВ пост тив 
новного объема сохраняло свои осо- "Моско РОЙКИ 
бенности, однако туземное население % 


селилось в отдельных от европейцев 
городах, а в крупных городах — Ме- 
хико, Лиме и др. — для индейцев отво- 


дились специальные предместья. о а 
А, Ниа ева 
В крупных каменных постройках, Мер НЫ, 
особенно при возведении храмов, ан К, х 
синтез европейских образцов, прив. № англ Ко 
носимых более всего из Испании, и на на 
традиций местного зодчества про- ло “за, 


СТроитеть 
лумбовой цизинь 
ле города разрушь 
ь, местные силы с 
> привлекалиь в 
зозведения новы * 
эну свойственны! 
типам. № 


83. Церковь Санта-Марна де Окотлан в Тласкала (Мексика], 
архит. Ф. Мигель, 1745—1760 гг. Фрагмент декора, фасад 


явился наиболее ярко. Монументаль- 
ность, статичность, любовь к богатому 
декору, контрастность сопоставления 
масштабов, пластики, фактур, про- 
стота структур были унаследованы 
от древних построек и творчески прет- 
ворены в местной трактовке евро- 
пейских образцов. В связи с этим ар- 
хитектура Латинской Америки и 9<0- 
бенно ее барочные постройки дают 
яркий и своеобразный вариант стиИ- 
ля, в котором пространственная ©Р- 
ганизация храмов достигает большой 
простоты, а использование декора — 
крайнего изобилия, разнообразия и 
оригинальности. По своему богатст- 
ву и декоративной изощренности мно- 
гие постройки Латинской Америки 
превосходят испанские и итальянские 
образцы барокко. 
Архитектура классицизма 
ке получает широкое развитие лишь 
после завоевания независимости от 
колониальных режимов. В Северной 
Америке, колонизированной более 
всего англичанами, в результате вои- 
Ны за независимость (1755—1783) 
Возникло суверенное государство Со- 
единенных Штатов Северной Амери- 
Ки, в архитектуре которого класси- 


в Амери- 


лся наиболее последова- 


цизм прояви 
тельно. Уже в течение всего ХУНИ в. 
йских колоний В об- 


архитектура англии 


щем следовала за метрополией ив 
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84. Проект здания Капитолия в Вашингтоне, архит, Балфинг, 


1817 г, 


ней сказывались влияния в духе клас- 
сицизма Иниго Джонса и Христофе- 
ра Рена. Чувство национального само- 
сознания в стремлении американцев 
освободиться от английского колониа- 
лизма стимулировало собственное 
осмысление американскими архитек- 
торами античных образцов. В этом от- 
ношении характерно творчество То- 
маса Джефферсона (1743—1826)— 
одного из активных деятелей амери- 
канской революции, третьего прези- 
дента США, одновременно архитек- 


тора-любителя. Его постройки ( 
толий в Ричмонде 1785—1792 „, Мапи, 
верситет в Шарлотсвиле, 1826 Ни 
др.) свидетельствуют о внимате " 
ном изучении и самостоятельной три 
товке античного наследия зодчим п 
менительно к конкретным архитект 
но-градостроительным задачам. К 
иболее значительным гРадострои-ьл,. 
ным мероприятием США в РУсле раз, 
вития классицистического мЫшлени; 
было создание регулярного плана Ва. 
шингтона (архит. П. Ш; Ланфан) 
строительство в первой ПОловинь 
ХХ в. на одной из главных площа. 
дей города здания федерального пар- 
ламента — Капитолия (архитекторы 
Б. Латроб, Ч. Балфинч, Т. Уолтер и 
др.) (рис. 84). 

Архитектура Америки, пройдя 
сложный более чем трехвековой, пут, 
развития от первых колонизаторских 
поселений до крупных архитектурно- 
градостроительных реализаций в духе 
классицизма и испытывая постоянное 
воздействие европейских  тенден- 
ций, сложилась в самостоятельную 
и довольно мощную ветвь развития 
мировой архитектуры, внутри которой 
сформировались местные и своеоб- 
разные стилевые варианты и архитек- 
турные школы, 


Глава 4 


АРХИТЕКТУРА РОССИИ, УКРАИНЫ И БЕЛОРУССИИ Х!у — 
ПЕРВОЙ ТРЕТИ ХХ В. 


$ 1. АРХИТЕКТУРА московского 
ГОСУДАРСТВА Х!У—ХУИ! ВВ. 


В ХИ! ХМУ вв. большинство рус- 


ских земель, находясь под татаро- 
монгольским игом, терпело жестокий 
гнет и разорение. Только немногие 
области сохранили свою назависи- 
мость. 

С конца ХИ в, 
вышение Москвы 


начинается воз- 
(впервые упомина- 
емой летописями под 1147 г. и быв- 
шей с 1156 г. деревянной крепостью 
великого княжества Владимирского). 
Получив титул великих князей, мос- 
ковские правители расширяют грани- 
Цы своих владений, укрепляют город. 
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‚ 
освобождения Руси от татаро-мон- 
гольского ига. В течение ХУ—Х\| вв. 
Москва превратилась в Мощное цент- 
рализованное государство, подчинив 
себе другие русские земли, в том 
числе Новгород и Псков. 

В период возвышения Москвы вы- 
сокого расцвета достигла КУльтура 
Новгорода и Пскова. Не испытав на 
себе тяжести татаро-монгольского ига, 
эти древнейшие города Руси, Ставшие 
первыми вечевыми республиками, 
достигли вершины своего развития в 
ХИ 1-—Х1У вв. 


ов, социаль 
„кловий, оборо 
|зненялись ко 
3е материалы 
итоника здан, 


Следуя традициям 
Руси, особенно Владимиг 
ского княжества, и достиж 
города и Пскова, Москва 


НЫ А мощным очагом древнерусской куль- 
м да и туры, ее бурно ра-вивающимся цен-= 
пра ром. Архитектура Москвы, наследуя 
ЩА ых черты зодчества наиболее развит 
ско Рин феодальных княжеств, обретает и_са- 
ы мы мобытные особенности. В ее стиле 
ного и образах нашло отражение исто. 
`_Щ м рическое значение в объединении и 
вой №ы освобождении земель, в централиза- 
р Главны; ты ции государства и образовании еди- 
Дерал мы ной нации. 
ь й ть Архитектура Московского госу- 
мА ить дарства отличалась сравнительным 
‚ Т. от постоянством основных типов строи- 
’ тельства, характерных для феодаль- 
мерики, тр ного уклада. Это — жилые дома и хо- 
трехвекови | Зяйственные постройки, церкви “и 
‚ Колонизетох звонницы, палаты и монастырские 
ных архитеку здания, крепостные сооружения. Од- 
я нако структура зданий и сооружений, 
РЕЗЛИЗаЦИ № их стилевой характер рсзвивались 
ИТЫВВЯ 090" вместе с изменением жизненных про- 
пейских тен цессов, социальных и идеологических 
самостоятем" условий, оборонительных требований. 
‚ю ветвь р" Изменялись конструкции и строитель- 
и КО" ные материалы и вместе с ними — 
ры, ВНУТР я й. На- 
естные ие тектоника зданий и сооружений. 


ряду с каменными огромное значе- 
ние имели деревянные постройки, 
которые на Руси всегда оставались 


основным видом массового строи- 
тельств, оказывая влияние на развитие 


каменных зданий и сооружений. 

В зодчестве рассматриваемой эпо- 
хи выделяются следующие основные 
периоды: архитектура ранней Моск- 
ВЫ и современных ей Новгорода и 
и, Пскова (Х!У — середина ХУ в.); ар- 
и ОР) Хитектура Москвы второй половины 


урианты * 


8 ХУ! в; а ХУИ в. 

пер" ео" У! в.; архитектур 

9] пол 18 Трои т 

тельные приемы и тектон 

ни Для развития русской архитекту- 
сей во! Ры огромное значение имели конст- 
> ар м РУкции деревянных построек. Дерево 
у . р Строительный материал отлича- 
И ов 196 сравнительной дешевизной и 
№ ни нирокой доступностью в связи с лес- 
ри” ии богатствами Руси, меньшей, по 
де и? Равнению с камнем, теплопровод- 


ЧОСТью стен, сухостью и пористостью 


конструкции, 


создававшей благопри- 
ятн 


„зе условия для человека. Все это 


служило причиной широкого рас- 
пространения деревянных построек, 
чесмотря на то, что они страдали от 
гнили и 


легко сгорали. Популярнос- 
дерева в строительстве ‘`способст- 
вовала легкость его обработки и быст- 
рота возведения деревянных пост- 
роек самсго различного назначения. 
Мз дерева на Руси строились не толь- 
Хо жилые дома народных масс, но и 
богатые дворцы князей и бояр, куль- 
товые здания, а также большинство 
оборонительных сооружений. Хотя по 
причине недолговечности дерева до 
нашего времени сохранились сравни- 
тельно поздние типы построек (в ос- 
новном не ранее ХУ—ХУ!| вв.), тем 
не менее по сохранившимся литера- 
турным источникам и рисункам мож- 
но судить о древнейших конструкциях 
и строительных приемах, использовав- 
шихся в деревянном зодчестве (табл. 
ХУ и ХУ). 

Конструктивную основу русского 
деревянного здания составляла рубле- 
ная «клеть», состоявшая чаще всего 
из сосновых бревен-венцов, уложен- 
ных друг на друга горизонтально с 
прокладкой из мха, связанных по уг- 
лам врубками. Простейший сруб пред- 
ставлял собой в плане прямоугольник 
или квадрат (четверик), площадь ко- 
торого ограничивалась максимальной 
длиной венцов (обычно около 6 м). 
Чтобы увеличить площадь, использо- 
вались два основных приема: либо 
делалась многогранная форма сру- 
ба — преимущественно восьмиуголь- 
ного в плане очертания (восьмерик), 
либо к четырехгранному объему 
пристраивались с разных сторон до- 
полнительные объемы, открытые в 
сторону основного четверика. Объе- 
мы, пристроенные с четырех сторон, 
образовывали крещатую в плане 
структуру здания. Дальнейшее увели- 
чение площади здания обычно влек- 
ло за собой пристройку дополнитель- 
ных срубов. Для увеличения протя- 
женности стен использовался и другой 
прием: стены делались из пластин или 
тонких бревен, забранных в пазы вер- 
тикально поставленных и зарытых од- 
ним концом в землю столбов. 
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нерусские деревянные жилые дома и 
конструктивные детали 


3 — планы и общий вид избы; 4 — обработка окна; 5_ 
балкон на консолях; 6 — детали конька; 7 — кровля из тез 
8 — деталь карниза 


ТаблицахУ. Конструктивные формы деревянных культовых 
‹оору» древнерусской архитектуре 


1 —- простейшие двускатн 


ым покрытием; 2 —- конст 
ен шатровым покрытием; а—- план 
начало ХУ| в 


кции 


б-— конструкция ко 
пирание шатрового покрытия на чет 


1е венцов и 


д брусьев 
вр) 1 осуществлялось различными 
способами, причем вид врубки часто 


зависел от 


типа сооружения. В граж- 
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верик; 3 — конструкции бочкообразных м кубчатых покрытии 

храмов: а-—- двускатное покрытие в виде там наз ьной 

бочки; 6 — крестовое бочкообразное покрытие; в" поконлие 

в виде так называемого куба; г — разрез церкам ине 

Кушерецком (1669 г.) с кубчатым покрытием и пятью глаы 
на них; 4 — разрез церкви Климента в с. Уна 


данском строительстве наибольшее 
распространение имели врубки с ос- 


татком — «в обло» и врубки углов без 
остатка — «в лапу». Большое число ти- 


пов врубок, крепления на потай 

шипах и другие позволяли НЕ: 
но редко прибегать к ГВОЗДЯМИ ль- 
гим металлическим связялл. РЕ 

Стремление Максимально 
Нить целостность граней сруба и ус- 
тойчивость Углов сказывалось и на 
устройстве проемов в стенах. Оконца 
в массовом типе жилища делались 
обычно горизонтальными, вырублен- 
ными в двух смежных бревнах на по- 
ловину их высоты («волоковые окна») 
Окна большего размера делались 
чаще всего квадратных пропорций, а 
их периметр укреплялся специальны- 
ми брусьями — «косяками». 

В конструкции покрытия основой 
служили верхние венцы. При двускат- 
ных покрытиях из них возводились 
треугольные торцы крыш — щипцы; 
верхние венцы же связывали меж- 
ду собой щипцы в продольном на- 
правлении, причем концы продоль- 
ных бревен свешивались над стена- 
ми, образуя консоли крыши над тор- 
цовыми фасадами. Карнизы продоль- 
ных стен представляли собой закруг- 


сохра- 


ленную в профиле форму бревенча- 


той стены — «повал», поддерживаю- 
щий нижнюю пологую часть крыши — 
«полицу». На продольные бревна 
крыши укладывались наклонные стро- 
пила — «быки», представляющие со- 
бой тонкие еловые жерди с крюка- 
ми («курицами»), поддерживающими 
вытесанные из бревен желоба — «во- 
дотечники». Желоба служили одно- 
временно упором для кровельного 
теса, верхние концы которого упира- 
лись в коньковый венец и закрыва- 
лись сверху выдолбленным снизу 
бревном — «охлупнем». 

Иногда для завершения четвери- 
Ков вместо двускатной крыши исполь- 
Зовалась закругленная форма покры- 
Тия в виде «бочки» с остроконечным 
верхом и пологими полицами. Ее. не- 
Сущие элементы приобрели более 
сложные фигурные очертания, а в ка- 
Честве кровельного материала ис- 
ПОЛЬзовались лемех (небольшие фи- 
"Урные по очертанию дощечки), де- 
Ревянная чешуя, дрань и другие виды 
Мелкоразмерных элементов. 

ирокое применение имели шат- 
Ровые покрытия. Конструкция их была 


чаще всего рубленой с 
А к верху длины венцов. 
а речается и стропильная 

ь ция, иногда сочетающаяся с 
д обычно делались 

ми или восьмигранны- 
№и в плане объемами. Переход к шат- 
РУ обычно осуществлялся посредст- 
вом повала и полицы. Шатры покры- 
вались досками или мелкоразмерными 
элементами кровли. 

Помимо шатровых, бочкообразных 
и скатных покрытий использовались 
крыши кубчатой, скирдообразной, лу- 
ковичной и других форм. Конструк- 
ция завершающих форм во многом 
определяла характер здания, его об- 
лик. `В башнеобразных сооружениях 
не только верхняя часть, но и струк- 
тура основного объема изменила фор- 
му. Наиболее распространенным 
приемом был переход от нижнего 
четверика здания к вышележащему 
восьмерику. 

С ХУИ в. известны ярусные струк- 
туры, в которых верхняя часть пред- 
ставляет собой последовательно убы- 
вающие в размерах объемы четвери- 
ков или восьмериков. В них каждый 
сруб выше первого яруса опирается 
на балки-венцы, заделанные своими 
концами в стены нижележащих объ- 
емов. 

Наряду со срубами в русском де- 
ревянном зодчестве применялся кар- 
кас из бревен и брусьев с дощатым 
заполнением. Каркасная конструкция 
составляла основу открытых частей 
здания — крылец с лестницами гале- 
рей, «чердаков» и т. п.; каркас ис- 
пользовался и как основной несущий 
остов построек. Каркасная конструк- 
ция некоторых колоколен ХУ!!—ХУ!!1 
вв. состоит из пяти или девяти врытых 
в землю бревен, на которые опирают- 
ся лестницы, верхняя и промежуточ- 
ные площадки и обычно шатровое 
покрытие, состоящее из стропил, опи- 
рающихся на обвязочную балку на- 
ружных столбов каркаса и Е 
ральный столб. Наружные столбы ог- 
раждались срубом с внешней сторо- 


постепенным 


называлась верхняя 


в древности 
иногда\ открытая по 


здания, 


Чердаком 
холодная часть 
бокам. 


но иногда оставлялись открыты!- 


ны, 
ми, Верхний ярус — звонница — 9с- 
тавался всегда открытым. > 

Конструкция крытых галерей и 
лестниц часто поддерживалась бре- 
венчатыми консолями — концами го- 
ризонтальных венцов, пропущенных 
сквозь стены. Использовался прием 
постепенного напуска бревен, увели- 
чивающий несущую способность кон- 
солей. 

Для оборонных сооружений было 
типичным сочетание рубленых кон- 
струкций, каркасных и земляных. 
Искусственно насыпанные земляные 
валы нередко имели внутри деревян- 
ную основу в виде рубленых клетей 
или «каркаса» из бревен, уложен- 
ных перпендикулярно в несколько 
ярусов и соединенных врубками или 
крюками. Деревянные крепостные 
стены часто представляли собой род 
срубов или клети, внутрь которых за- 
сыпались земля и камень, а поверху 
делался бревенчатый настил (см. рис. 
93). Консоли из бревен использо- 
вались для опирания нависающих над 
стенами бревенчатых парапетов пло- 
щадок навесного боя. Каркасные бал- 
коны и галереи устраивались иногда 
вдоль стен на башнях и над ворота- 
ми. 

Широкое развитие государственно- 
го производства конструкций позволя- 


ло блестяще наладить организацию 
строительства крепостей, использо- 
вать сборность заранее изготовлен- 


ных деревянных элементов как сред- 
ство максимального сокращения сро- 
ков возведения построек. Так, в 
1550 г., подготавливая взятие Казани, 
было необходимо в минимальные 
сроки выстроить город Свияжск как 
форпост для штурма татарской столи- 
цы. Все основные строительные эле- 
менты были заготовлены зимой за 
тысячу километров от будущего го- 
рода в лесном районе около Углича, 
помечены и пронумерованы, а затем 
весной в разобранном виде сплавле- 
ны вниз по Волге к месту строитель- 
ства. Это позволило «собрать» но- 
вый город всего за 28 дней на виду 
у противника. 

Беспрецендентное по масштабам 
развитие на Руси деревянного стро- 
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ительства в значительной мере и 
деляло общий уровень архитект 
но-строительного мастерства; (Г 
сказывалось и на развитии МоНуме, 
тального каменного зодчества, 

Конструкции каменных зданий 
сооружений менялись с Развитие, 
архитектуры (табл. ХУ!). В КУльтово 
зодчестве Москвы Х!У—ХУ!| вв, на. 
блюдаются две основные линии ра, 
вития конструктивных систем: кресто. 
во-купольной с четырьмя, как прави. 
ло, внутренними столбами, и бесстолп. 
ной, т. е, не имеющей промежутоц. 
ных опор. Преобладающей системой 
в Х!У—ХУ вв. была крестово-куполь. 
ная. 

В Х!У—ХУ вв. в крестово-куполь- 
ных храмах происходят существенные 
изменения, сначала в Новгороде и 
Пскове, затем в Москве (см, табл 
ХУ). 

В Новгороде с превращением го 
рода в вечевую республику и расши- 
рением строительства посадских церк- 
вей ведущим становится тип неболь- 
шого крестово-купольного храма с 
трехлопастным сводчатым покрыти- 
ем, в котором пролеты основного 
креста завершались обычными ци- 
линдрическими сводами на подпруж- 
ных арках, а боковые пониженные 
ячейки — половинками цилиндричес- 
кого свода. Крыша устраивалась вось- 
мискатной или по форме трехлопаст- 
ных закомар. Пилястры стен, имея 
конструктивное значение, в основном 
соответствовали столбам. Кладка стен 
велась из камня неправильной фор- 
мы на известковом растворе с ряда- 
ми плитняка, выравнивающего ряды 
и связывающего наружные слои клад- 
ки — версту с забутовкой. Кирпич — 
квадратный, брусковый или фасон- 
ный — использовался в кладке стол- 
бов, сводов и куполов, барабанов, 
арок проемов и для декоративных 
деталей фасадов. 

В Пскове, многочисленные храмы 
которого отличались особенно ма- 
лыми размерами, внутреннее прост- 
ранство несколько расширялось пу. 
тем обтески углов нижних частей Ва. 
сивных квадратных столбов. Для кон_ 
струкций покрытия было характерно 
различное размещение подпруж_ 


щим 
на ОДНОМ уровне 


Повышенные под! 
вали ступенчатый 
на главы к свода 
(церковь Василия 
Ю внешнем объе 
отражение в вид 
юфышей основан 
мигранного или 


превращени,, 
спублику р 
ва посадекихце 
ИТС ТИП ни 
ольНого Храм 
›дчатым пои 
ролеты ских 
ъ обычным! 
дами на под 


и 
Е 


а 
й 
УГ 


Таблица ХУ!. Типы структур и тектонические особенностм 
архитектуры Новгорода, Пскова и Москвы ХИ! — середины 
ХУ в. 
| — трехлопастное покрытие новгородских церквей ХИ!— 
ХУ вв. и его связь с формой сводов (церковь Федора Стра- 
тилата, 1361 г.); 2 — план церкви Федора Стратилата в 


ных арок по отношению к примыкаю- 
щим к НИМ сводам — ниже сводов, 
на одном уровне с ними и выше их. 
Повышенные подпружные арки созда- 
вали ступенчатый переход .от бараба- 
на главы к сводам основного креста 
(церковь Василия с Горки, 1413 г.). 
Во внешнем объеме они часто имели 
отражение в виде приподнятого над 
крышей основания барабана — вось- 
мигранного или конической формы. 
Иногда, как и в Новгороде, основной 
крест был повышен относительно Уг- 
ловых ячеек и имел соответствующее 
выражение на фасадах. Пилястры фа- 
садов делались широкими, отвечая 
расположению внутренних столбов. 
Наряду с кровлями по круглым зако- 
марам устраивались скатные конст- 
рукции крыш — тесовые и черепич- 
ные — на восемь скатов, а также 
16-скатные — в зданиях с пониженны- 
ми угловыми ячейками. Стены и стол- 
бы целиком выкладывались из мест- 
ного плитняка, хорошо обрабатываю- 
щегося, но не очень прочного, вслед- 
ствие чего пролеты конструкций были 
малыми, а сечения их большими. 

стремлении расширить площадь ХРа- 
ма к основному объему пристраива- 
лись с разных сторон дополнительные, 
Чаще всего бесстолпные объемы, что 
способствовало развитию в П©Ков® 


Новгороде; 3 —- церковь Василия с Горки в Пскове, 1413 г 
(план и разрез); 4 — ступенчатые своды псковских бесстолп- 
ных храмов; 5 — Успенский собор на Городке в Звениго- 


роде, 1399 г. (план, разрез, западный фасад и капитель 


пилястры) 


систем покрытий без внутренних опор. 
Наиболее развитой и типичной для 
Пскова системой является покрытие 
широкими и узкими цилиндрическими 
сводами, пересекающимися под пря- 
мым углом, а‘`также «ступенчатыми» 
сводами — ступенчато расположен- 
ными взаимно перпендикулярными 
арками (табл. ХУ1, 4). 

В конструкциях раннемосковского 
зодчества (Х!У — первая половина 
ХУ в.) образцом для строителей сна- 
чала служили владимирские построй- 
ки. Была перенята крестово-куполь- 
ная система и техника кладки из теса- 
ного камня с забутовкой, но качест- 
во кладки уступало владимирской: 
швы известкового раствора делались 
толще и обработка камня не была 
столь филигранной. С конца ХУ в. все 
более сказываются влияния других 
русских школ, в том числе юго-запад- 
ной Руси (Пятницкая церковь в Черни- 
гове), Пскова и Новгорода. Часто стол- 


бы не имеют крестообразной формы. 
а‘’стены внутри лишены соответствую- 


щих им пилястр. Наружные пилястры, 
потеряв прежнее конструктивное зна- 
чение, в ряде случаев не соответству- 
ют расположению столбов в интерь- 
ере (Троицкий собор Троице-Сергиева 
монастыря, 1422—1423 гг.). Замет- 
на тенденция к выделению завершаю- 
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щей части путем устройства повы- 


шенных подпружных арок. Наряду с 
конструктивными закомарами приме- 
няются декоративные (кокошники), 
окружающие основание барабана. В 
структуре подчеркивается ярусность, 
иногда понижаются угловые ячейки 
(Спасский собор Спасо-Андроникова 
монастыря, 20-е годы ХУ в.). К Х!У— 
началу ХУ в. относятся и первые из- 
вестные нам бесстолпные храмы Мос- 
ковского княжества (церковь в с. Ка- 
менском, конец Х|У— начало ХУ в.). 
В середине ХУ в. начинает шире при- 
меняться кирпич, иногда в сочета- 
нии с белым камнем. 

Строительное искусство Москов” 
ской Руси достигает высокого совер- 
шенства в монументальных построй- 
ках второй половины ХУ—ХУ| 
Традиции московской и других школ 
обогащаются опытом итальянских ма- 
стеров, приглашенных в Москву в кон- 
це ХУ в. для ведения крупных ра- 
бот по перестройке Кремля. Строи- 
тельная техника и многообразие ха- 
рактерных для этого времени конст- 
руктивных приемов стали основой 
развития строитель- 


вв. 


последующего 
ного дела в Московской Руси (табл. 
ХУП|). К числу наиболее крупных строи- 


тельных достижений этого периода 
следует отнести развитие кирпичной, 
техники и использование металли- 
ческих связей, широкое внедрение в 
культовые и гражданские постройки 
крестовых сводов наряду с цЦилиндри- 
ческими и сомкнутыми с распалубка- 
ми, применение крещатых сводов, 
развитие шатровых покрытий. 
Огромный размах строительства, 
связанного с возведением крепаст- 
ных стен, культовых и дворцовых 
зданий Московского Кремля конца 
ХУ — начала ХУ| в. способствовал 
совершенствованию техники кладки 
из кирпича, ставшего с этого времени 
основным строительным материа- 
лом. Образцом технического мастер- 
ства было строительство Успенского 
собора — крупного здания, широко 
использовавшее кирпич в сочетании 
< белым камнем. Зодчий здесь при- 
меняет в покрытии крестовый кирпич- 
НЫЙ свод, отказавшись от традицион- 
Ной  крестово-купольной системы. 
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Крестовые кирпичные своды на 

ду с цилиндрическими, 

и парусными получают 

нение в конструкциях ГРаждански, 
зданий, в покрытиях и перекрыть, 
палат. Особенно интересны СВодча, 
тые конструкции одностолпных п. 
лат ХУ—ХУ! вв. В них получила и, 
рокое применение система четырех 
пересекающихся цилиндрических сво. 
дов, дающих при их продолжении 
до плоскости стен сочетание Четырех 
крестовых сводов. По такой Системе 
построено одно из крупнейших граж- 
данских зданий — Грановитая палата 
в Московском Кремле (1487—1491 гг.), 


’, раз- 


площадь которой около 500 м’, 
меры сторон 23Ж23. 

Оригинальнейшей конструкцией 
бесстолпных храмов ХУ—ХУ!| вв, 
явился крещатый свод. Структура его 
образуется в результате пересече- 
ния сомкнутого свода на квадратном 
основании четырьмя  распалубками 
крестообразно по главным осям. По 
линии стыка свода с распалубками в 
толще конструкции закладывался не- 
сущий остов — две пары пересекаю- 
ЩИхСЯ арок, на которых устраива- 
лось основание для барабана свето- 
вой главы. Распор от сводов-распалу- 
бок частично воспринимали лотки 
сомкнутых сводов, а также закрываю- 
щие их с фасадов полузакомары, иг- 
рающие роль своеобразных диаф- 
рагм-контрфорсов (церковь Трифона 
в Напрудном в Москве, ХУ! в.) (см. 
Рис. 95, табл. ХУИИ, ы) 

Новаторской и самобытной конст- 
рукцией каменных храмов Москов- 
ской Руси были шатровые покрытия, 
начало широкого применения кото- 
рых — середина ХУ| в. (храм Возне- 
сения в Коломенском, 1532 г.). Как 
правило, шатер имеет развитые по 
высоте пропорции, что значительно 
уменьшает распорные усилия. Основа- 
ние шатра — обычно восьмигранное — 
часто опирается на квадратный в пла- 
не объем. Переход от четверика к 
восьмерику осуществлялся с помощью 


'многообразных приемов: ступенчатых 


треугольников, арочек-тромпов с раз- 
личными видами поверхностей за-_ 
полнения, сферического паруса, ряда- 
ми навесных ступенчатых арок, эйе- 


 квадратнох 
›аспалубкани 
им осям, [№ 
‚палубкани + 
эдывался № 
‚ пересекае. 
их устраве 
абана св 


Та 
а ХУИ. Типы структур и конструкции каменных 
Й в архитектуре Московского государства [последняя 
четверть ХУ—ХУИ | вв.} 
Кремле, 1475—1479 гг. 


1 ы 
Успенский собор в Московском 
2 — Грановитая палата 


ау 
О НЕЕ 
НЫ тг. а— план; 6 — разрез; 3——- виды покрытия од- 
 Палубканы палат; а,б,в — цилиндрическими сводами < рас- 
 Подпружн и без них; г, д — плоскими куполами на парусах и 
ЕАН, крещатого свода; 5 —- 
Ен я церковь Трифона в Напрудном в Москве, начало, 
< - план; б — разрез; 6 —- разновидности сомкнутого 
ини = ПРОСТОЙ свод! б— свод с распалубки; в — «иезу- 
свод; 7 —- покрытие старого собора Донского монас- 


ментов сомкнутого и ДР 

и т, п. 

АО виртуозном М 
Роителей в выполнении этог 


5 


угих сводов 


астерстве русских 
о слож- 


\ыря: а—- план; б— вид изнутри; 8 — шатровые покрытия: 
2.’ разрез церкви Вознесения в Коломенском, 1532 г. б— 
конструкция перехода от основания к шатру церкви в Коло- 
тн: в — конструкция перехода к шатру церкви Покрова 
`Медведкове, 1634—1635 гг.; Я — конструкции храмов сере- 
дины ХУП в. а — общий вид; б — применение камня при 
опирании кирпичных сводов; в — металлические связи; 10— 
Введенский собор в Сольвычегодске, 1689— 1693 ги. а —- раз- 
раз; 6 — конструкция покрытия; 11 — поперечный разрез тра- 
231 Троице-Сергиева монастыря, 1686—1692 гг. 12— 
зиды кирпичной кладки стен ХУ! в.: а — крестовая; 
б — тычковая; в — цепная 


ного элемента свидетельствует сме- 
лая и остроумная конструкция, осу- 
ществленная в церкви Покрова в Мед- 
ведкове (1634 г.), где пролет вось- 
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мигранного барабана шатра 
тельно меньше пролета нижнего чет- 
верика. Пространственная система из 
оригинальных криволинейных «скла- 
док» позволила резко уменьшить по- 
перечник шатрового покрытия, осла- 
бить силы распора, сделать шатер бо- 


лее легким и стройным (см. табл. 
ХУИ, 8, в). 
Устойчивость столпообразных 


структур во многом зависела от фор- 
мы и конструкции ‘нижнего объема. 
Помимо утолщения стен ему неред- 
ко придавалась большая ширина и 
крещатость. Ту же роль играла и га- 
лерея, часто окружающая храм. Эти 
особенности характеризуют  совер- 
шеннейшие произведения шатрового 
зодчества — храм Вознесения в Коло- 
менском, храм Покрова в Медведко- 
ве и др. Форма шатров чаще всего 
делалась восьмигранной в плане, зна- 
чительно реже — квадратной, круг- 
лой, звездчатой и даже эллиптичес- 
кой. Кроме «прямых» шатров, в кото- 
рых образующей является прямая 
линия, с ХУП| в. встречаются и шатры 
«дудкою» с образующей в виде вог- 
нутой линии (колокольни 


суздаль- 
ских храмов). Кладка шатровых покры- 
тий осуществлялась либо горизон- 


тальными, нависающими друг над дру- 

гом, рядами, либо рядами, перпен- 
дикулярными граням. В толще шатро- 
вых конструкций иногда закладыва- 
лись кольцевые связи: дубовые, реже 
металлические. 

Развитие кирпичной техники и но- 
вых конструктивных форм во второй 
половине ХУ—ХУ| вв. способствовало 
общему прогрессу строительного де- 
ла, резкому возрастанию масштабов 
каменного строительства, что имело 
особое значение для реализации ши- 
рокой программы оборонительных 
мероприятий. В 1584 г. в Москве был 
создан специальный Приказ каменных 
дел, на который возлагались функ- 
ции единого управления государст- 
венной строительной промышлен- 
ностью, начиная от мобилизации и 
доставки на стройку каменщиков и 
кончая организацией изготовления и 
доставки строительных материалов. 
Были установлены единые меры из- 
мерения элементов зданий и строи- 
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значи- 


тельных материалов, введены Нов 
размеры кирпича (31213439 р 
что соответствует соотношению 7 
вершка), получившего название Не 
сударева». Вводятся стандарты в Про. 
изводство деревянных и металли 
ких изделий, 

Кирпичная кладка стен велась тре. 
мя основными способами: кРестовы» 
цепным и тычковым. Работы ВЫпол. 
нялись по шнуру, отвесу и урон, 
с выравниванием кирпича правйлох, 
В толщу стен нередко вводилась за. 
бутовка кирпичным боем. Гидроизо- 
ляция выполнялась из кирпичного 
или каменного щебня, заливаемого 
горячей смолой. Употреблялась берес- 
та. Характерной чертой также было 
сочетание кирпичной кладки с естест- 
венным камнем. 

В середине и второй половине 
ХУП в. кирпичная техника достигает 
особого расцвета в связи < широко 
развернувшимся посадским каменным 
строительством и усилившимся стрем- 
лением к декоративности архитекту- 
ры (см. табл, ХУ!1). Наряду с обыч- 
ным кирпичом крупных размеров 
(75—80Ж140—145Х 280—300 мм) 
широко применялись различные виды 
профильного кирпича, терракота, мно- 
гоцветная обливная керамика от прос- 
тых облицовочных изразцов до целых 
законченных деталей. К концу столе- 
тия развивается белокаменный декор: 
из камня вытесывают колонки, плиты 
карнизов, всевозможные резные де- 
тали и т. п. Широко внедряются ме- 
таллические связи наряду с «армиро- 
ванием» деревянными брусьями. Рас- 
тет выработка железных изделий — 
гвоздей, скоб, петель, кровельного 

железа. Стержни, полосы, анкеры и 
скобы используются как затяжки ‘в 
сводчатых конструкциях и для арми- 
рования перемычек над проемами, а 
также для крепления деталей и обли- 
цовки. Широкое использование метал- 
лических связей позволяло увеличи- 
вать пролеты сводов и делать широ- 


кие проемы окон прямоугольной фор- 
мы. 


В покрытии храмов ХУ!| в, на сме- 
ну крещатому приходит сомкнутШя 
свод с одной световой главой в сере- 
дине и четырьмя окружающими 


чес. 


ее 


ковской Руси дост» 
це ХУ! — начале 
отметить большег 
бесстолпных пала 
‘водчатых покрыт 
‘ветовыми. главам 
пруктуры «храм 
© ярусной систе 
икомилотковыми 


35 

Ц 

м к 
Уз а. 
о ке © 


ТИ архитеи 
ряду с № 
ых разнед 
0—300 м 
зличные Ир 
рракота, н* 
мика от пр 


тия 


декоративными главами. 
сомкнутого свода идет от 
шего четырехлоткового пок 
квадратном основании к в 
ковому. Широко используются сомк- 
нутые своды с распалубками, Которе 
позволяют устраивать Дополнительные 
проемы освещения. в 

Обязательное для храмов пятигла- 
вие выдвинуло в середине ХУ в 
сложную задачу опирания барабанов 
глав на конструкцию сомкнутого сво- 
да. Центральный световой барабан 
ставился непосредственно на свод, а 
при значительных пролетах — на спе- 
циальные арки. Глухие барабаны че- 
тырех малых глав чаще всего дела- 
лись по углам четверика, опираясь 
частично на свод, частично на стены; 
при установке глав по осям четверика 
барабаны целиком опирались на сте- 
ны. В обоих случаях главы с бараба- 
нами, не нагружая сводов, увеличи- 
вали устойчивость стен против опро- 
кидывания их от действия распорных 
усилий. 

Сводостроение в архитектуре Мос- 
ковской Руси достигло вершины в кон- 
це ХУ! — начале ХУП! в. Следует 
отметить большепролетные покрытия 
бесстолпных палат, смелые решения 
сводчатых покрытий храмов с пятью 
световыми главами и создание новой 
структуры «храмов под колоколы» 
с ярусной системой восьмериков и 
восьмилотковыми сомкнутыми свода- 
ми. 

Ряд крупных покрытий палат был 
создан с использованием цилиндри- 
ческого свода и металлических затя- 
жек (трапезные палаты Симонова и 
Новодевичьего монастырей в Моск- 
ве, 80-е годы ХУ! в.). Самая обшир- 
ная палата — трапезная Троице-Серги- 
ева монастыря (1686—1692 гг.)— име- 
ет пролет 15 м, длину зала 34 м. На 
продольных сторонах устроено по 
семи неглубоких распалубок. Рас- 
пор свода погашается семью метал- 
лическими затяжками И толщиной 
стен, равной на уровне первого КЕ 
жа 2,35 м. Устойчивость стен повы- 
дополнительной 


Развит ие 

простей- 
Рытия на 
осьмилот- 


шается благодаря 
‚ХУЙ, 1): 
нагрузке их аттиком (табл р 


Оригинальные конструкции 


пятью 
бесстолпного храма © 


т 
ет а выполнялись в 
а а основе использова- 
о свода с металличес- 
атяжками и распалубками, про- 
резанными по осям четверика. Одна- 
ко барабаны глав устанавливались по- 
разному: в одних случаях над угла- 
ми основного сомкнутого свода, где 
напряжения конструкции минималь- 
ные (Введенский собор в Сольвыче- 
годске, 1689—1693 гг.), в других — 
над сводами распалубок (Рождествен- 
ская церковь в Нижнем Новгороде, 
конец ХУ! — начало ХУ! в.). Оба 
приема связаны с устройством допол- 
нительного освещения через проемы 
в наружных стенах распалубок, но 
размещёние глав по углам свода да- 
вало более равномерное распреде- 
ление света в интерьере. Конструк- 
Ция сольвычегодского храма, пере- 
крывающая значительную для того- 
времени площадь (13,6Ж13,6 м), име- 
ет ярко выраженный в интерьере ос- 
тов из выступающих из стены пилястр, 
переходящих в «каркас» свода из 
пересекающих «арок» (табл. ХУ, 10). 
В конструкциях ярусных «храмов 
под колоколы» развиты традиционные 


‘приемы опирания восьмерика на чет- 


верик и завершения зала сомкнутым 
сводом,. нагруженным в центральной 
части. Распор компенсируется тол- 
щиной стен, богато армированных 
металлическими связями, и частично 
объемами, окружающими основание 
храма с четырех сторон (храм Пок- 
рова в Филях в Москве, 1693 г.; цер- 
ковь Спаса в Уборах под Москвой, 
1694—1697 гг.). 


Архитектура Москвы, Новгорода 
и Пскова Х!\У — середины ХУ в. 
{здания и архитектурные комплексы] 


Архитектура Москвы Х!У— сере- 


дины ХУ в. Возвышение Москвы в 
конце х!||-—Х!\У вв. сопровождалось 
широким оборонительным, культовым 

В кня- 


и дворцовым строительством. 
ние Ивана Калиты в Москве появи- 


же яви- 
лись первые каменные постройки: 
Успенский и Архангельский соборы 


(на месте ныне существующих одно- 
именных храмов), а также "ванов- 
ская церковь-колокольня (позднее 
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85. Спасский собор Андроникова монастыря в Москве, 
1410—1427 гг. 


замененная` колокольней Ивана Ве- 
ликого). Город, расположенный на 
холме у впадения в Москву-реку ее 
притока Неглинной был обнесен` в 
1339 г. дубовыми крепостными сте- 
нами с башнями. Дмитрий Донской, 
сильно расширив территорию Крем- 
ля, обнес в 1367 г. город мощными 
белокаменными стенами. В конце 
Х!У— начале ХУ в. были построены 
старый Благовещенский собор, камен- 
ные соборы Чудова и Воскресенского 
монастырей, первые каменные палаты. 
Однако кремлевские постройки ран- 
немосковского периода почти не сох- 
ранились. Об архитектуре этого пе- 
риода дают представление храмы 
княжеской вотчины в Звенигороде и 
ряда монастырей. 

Успенский собор на Городке в 
Звенигороде (1399 г.)— один из наи- 
более ранних примеров (табл. ХУ!, -5) 
Сложенный, как и другие монумен- 
тальные постройки ранней Москвы, 
из белого камня, собор во многом 
следует традициям домонгольского 
владимирского зодчества: белока- 
менная строительная техника, трех- 
частное членение стен полуколонками, 
перспективные (уступчатые) порталы, 
Расчленение фасадов пояском на два 
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яруса и др. Вместе с тем в его 


ко 
= позиции обозначились новые ет 
27 ы 
* “| из которых особенно следует выде, 
^ г: < 


лить общую вертикальную Устрем. 
ленность с выраженными на фаса 
ярусами закомар. Помимо зако 
появились четыре угловых 
опоясывающих основание 
кокошников. Ступенчатому пПострое. 
нию закомар отвечает внутренняя 
структура храма. Подкупольное прос. 
транство доминирует в интерьере; 
столбы раздвинуты, не совпадая с вер. 
тикальными членениями фасадов. В 
соборе, как и в других раннемосков- 
ских примерах (собор Троице-Сер- 
гиева монастыря, 1422 г.), опреде- 
лилась тенденция более свободного 
расчленения фасадов, независимого 
от внутренней конструктивной струк- 
туры, но сохранившего в членениях 
ее основные элементы (трехчастность, 
позакомарные покрытия и др.). Де- 
коративные закомары подчеркивают 
«столпообразность» композиции, при- 


'Дах 
мар 
и 

Ряд 
барабана 


давая образу храма праздничность 
и богатство. Общему вертикальному 
строю соответствуют характерные 


для московского зодчества килевид- 
ные очертания арочных элементов — 
закомар, порталов, наличников окон 
ит. п. 

Спасский собор Андроникова мо- 
настыря в Москве (между 1410— 
1427 гг.)— наиболее совершенное 
произведение  раннемосковского зод- 
чества (рис. 85). Здесь ярусы закомар 
и кокошников сочетаются с понижен- 
ными угловыми объемами, отчего 
ступенчатая столпообразность выяви- 
лась особенно отчетливо. Расчленение 
композиции на отдельные объемы 
послужило началом характерной для 
последующего времени многообъем- 
ности структур, а в общей пирами- 
дальности силуэта и вертикальной 
устремленности композиций обнару- 
живается начало тенденции, привед- 
шей в ХУ! в. к столпообразным шат- 
ровым храмам. Ступенчатая «корона» 
закомар и кокошников также полу- 
чила в последующем широкое раз- 
витие в зодчестве ХУ|—ХУ|| вв. ; 
четкое отделение пилястр с базой и 
капителью от профиля вышележащей 
закомары можно считать зарожде- 


ХУ вв. дала 
развития Кр 
отечавшего 
требованиям 
республики, 
числа посад 
на средстве 
развитие н‹ 
НЫХ И ЭКОН 


праздничик, 
вертикальни 
т характерны 
чества килем 
их элемента 
аличников 0% 


нием «ордерного» строя. 
которыми ранее были Распис 
ны в интерьере, прина 
великого Рублева. 
Собор Андроникова 
как и другие примеры 
ского зодчества, свидетельствует о 
глубоком  своеобразии зодчества 
Москвы и вместе с тем — о широких 
связях с архитектурой сопредельных 
земель. В нем получили развитие тра- 
диции не только владимирских хра- 
мов, но и произведений западной и 
юго-западной Руси (Пятницкая цер- 
ковь в Чернигове, конец Х||— начало 
ХИТ в.). Можно отметить известную 
близость и к храмам южных славян — 


Фрески, 
аны сте- 
длежали кисти 


монастыря, 
раннемосков- 


Сербии и Македонии, с которыми 
Москва поддерживала оживленные 
связи. Наконец, отдельные архитек- 
турные элементы раннемосковских 
храмов (приподнятые подпружные 
арки, половинки арок и закомар, 


трехлопастные завершения и др.) го- 
ворят о связях Москвы с Новгородом 
и Псковом. 

Архитектура Новгорода Х!У — 
ХУ вв. дала ряд самобытных примеров 
развития крестово-купольного храма, 


отвечавшего более демократичным 
требованиям Новгородской вечевой 
республики. Возведение большого 


числа посадских зданий, строившихся 
на средства горожан, стимулировало 
развитие небольших, но вместитель- 
ных и экономичных храмов (см. рис. 
42, в, табл. ХУ|, 1). Трехлопастной 
форме сводов : обычно соответство- 
вала кривая позакомарного завер- 
шения восточного и западного Ффа- 
садов. В целях создания центричес- 
кой симметрии и удобства водоотвода 
южный и северный фасады также 
завершались трехлопастной кривой. 
Одним из ранних примеров этого 
типа храма является церковь Перын- 
ского скита близ Новгорода (ХИ— 
начало Х!И| в.), отличающаяся просто- 
той и конструктивностью формы (см. 


рис. 42, в). 

В ХУ в обогащается пластика 
стен, фасады получают трехчастное 
членение, развивается характерными 


Аля Новгорода декор: арочные по- 
Яски, украшающие прясла стен, пол” 
Зучие кривые, бровки окон, аркатур»! 


86. Церковь Спаса Преображения на Торговой стороне, 
1374 г. 


апсид ит. п. К числу лучших произведе- 
ний этого периода относятся церковь 
Федора Стратилата на Ручье (1360— 
1361 гг.) с трехлопастным позакомар- 
ным завершением основного объема 
и церковь Спаса Преображения с 
покрытием на восемь скатов (табл. 
ХУ, 1, 2; рис. 86). 

Церковь Спаса Преображения на 
Торговой стороне, построенная «ули- 
чанами» Ильиной улицы в 1374 г.— 
один из крупнейших и наиболее бо- 
гатых по пластике новгородских хра- 
мов ХУ в. Его стены расчленены 
ступенчатыми лопатками, соответст- 
вующими расположению внутренних 
столбов, и живописно покрыты раз- 
нообразным по рисунку декором, в 
котором выделяются резные «поклон- 
ные кресты», свободно введенные в 
пластику стены. Внутри храм с раз- 
витым в высоту пространством ин- 
терьера был расписан фресками Фесо- 
фаном Греком. 

Архитектура Пскова Х1У—ХУ вв. 
особенно широко представлена не- 
большими храмами уличан, строив- 
шимися из местного плитняка. К ос- 
новному храму обычно пристраива- 
лись дополнительные, более низкие 
объемы. Большинство пристроек 
служили приделами, а также папер- 

хранения 


тями и кладовыми для 
утвари. Прием сочетания нижней 
части столбов круглого сечения с 


верхней. в виде опор арок прямо- 
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тый на восемь скатов, Объем, 
строенный двумя малыми РИДелан г 
галереей и звонницей (рис. 87). Фо 
ма и пластика малого придела п ы 
полностью повторяют главный объен 
При кажущейся сложности Компо. 
зиции здание отличается ЯСНостьк 
форм, человеческой масштабност, 
уютом. В ступенчатой многооб 
ности чувствуется влияние наро 
деревянного зодчества. 

Жилая застройка Новгорода 
Пскова была в основном деревян. 
ной каменных домов было Мало, 
Раскопки Неревского конца (Улицы), 
проведенные в Новгороде, позво, 
лили обнаружить остатки деревян- 
ных зданий Х/||-—Х|У вв, Дома 
площадью от 20 до 40 м? часто име- 
ли пристройку — сени, отделявшие 
так и во внешних элемен- теплое жилье от клети-кладовой, 
тах зданий — крыльцах, галереях и Большие хоромы состояли из ряда 
особенно в звонницах. срубов разной высоты, связанных 

Оригинальные по форме псковские между собой, имели башню, наруж- 
звонницы обычно представляют со-. ные крыльца, переходы и галереи. 
бой аркаду с несколькими изменяю- древнейших времен Новго. 
щимися по величине пролетами, рас- род и Псков проявляли особую за- 
считанными на различные Размеры боту о крепостном строительстве. 
колоколов. Они ставились на внешние Сначала дубовые, а затем каменные 
церковные стены или воздвигались стены ограждали город от нападе- 
отдельно около храма. Вместе с асим- ния неприятелей. В Новгородском 
метрично расположенными пристрой- детинце каменные стены неоднократ- 


ками звонницы часто составляли с но перестраивались в хи! -— ху 
храмом свободную 


ъем. 
Аного 


87. Церковь Богоявления в Запсковье, 1490-е годы, 


угольного сечения получил в Пскове 


широкое распространение как в ин- 
терьере, 


вв. 

живописную Окольный город был обнесен камен- 

композицию. ными стенами в ХУ в. Стены тол- 

Многообъемность, сочетающая в щиной около 4,5 м были сложены 

себе крестово-купольный основной из известняка-ракушечника с лицевой 

объем и бесстолпные пристройки, кладкой из прямоугольных блоков 
простые, конструктивные членения и забутовкой 


из валунов и мелкого 
каменных стен с мягкой фактурой камня. В Псков 
поверхностей и очень скромные ук- 
рашения фасадов, — основа 
нического строя 
В них органически 


структивная и практическая целе- дены 


сообразность с художественной вы- стены 
разительностью, К 


текто- ведены из пли 
псковских храмов. 


соединялись кон- 


тенье (де- 

числу выдающихся ревянные стены 1375 г. каменные 

образцов псковской архитектуры башни с 1387 г), окружавшие город- 

Х!У—ХУ вв. принадлежит известный ской посад. Огромный Размах ка 

по сохранившимся рисункам Троиц- менного строительства в Пскове 

кий собор в Кремле (60-е годы Х!У В"). ЖМУ—ХУ вв. способствовал Росту 

церковь Василия с Горки (1413 г. строительного искусства ПСКовских 
см. табл. ХУ1, 3), церковь Богоявления 


каменоделов, славившихся <ВОИМ мас_ 
терством далеко за пРеделами 


своего города, строивших со 
Рой половины ХУ в. в 


в Запсковье и Ряд других. 
Церковь Богоявления в Запсковье 


ВтТо- 
(1490-е годы) имеет основной, кры- Москве. 
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йского и 


ческой 
обое значени 


нентальное: Ве 
Грод укрепля 
офлик столицы | 
своваь могуще 
ному значению | 
С 70-х годо 
начинаются гра 
перестройке Кр 
лечением месть 
сятиваются с 


тр 

Пругих Усских 

ес а, Рост 
нию 

м и. 


Архитектура Московского (к 
государства конца ХУ—ху| ; ое ясность и просто- 
$ м, чи 
(здания и архитектурные комплексы} а: ‚ сло пролетов и пятику- 
‚ членение лопатками и поза- 
К концу ХУ в. Москва становится комарное покрытие, перспектив- 
мас \ общепризнанным политическим в ные арочные порталы и аркатурный 
' ке > 
у ги лигиозным и культурным центром Ру- пояс и т. п.), московский собор явился 
о си. Государственная централизация Е шагом вперед в развитии архитек- 
я т 
м эгидой Москвы способствует каво а и конструктивных форм 
ых тельному освобождению На та =. ХУИ, 1). Перекрытие здания, 
- разби 
|  тарского ига, расширению внутренних р того на 12 одинаковых в пла- 
Вно "род экономических связей, укреплению по не квадратных ячеек с крестовыми 
: м ды литического единства русского ааа сводами и пятью куполами, опреде- 
к был к Возрастает международный рае ке тектоническую основу храма. 
| ысокое а 
Ца ( \ Московского государства, которое р и кирпича и раство 
Л м после завоевания Константинополя И тела Я Ир свода- 
Эти № турками в середине ХУ в. становит- ‚ Передающ средоточенную 
| Верь, нагрузку на внутренние колонны и 
у г ся главным наследником и храните- ‘утолщения стен пилетЫК, повнани 
м?’ № тийского п У ' . 
м в < византийско РЕ По- ло резко облегчить стены и увели- 
Дели литическая идея « а ретий чить пролеты сводов; Конструктив- 
№ Рим» подкрепляется брачным сою- ное значение пилястр на фасадах 
зом великого князя Московского подчеркнуто их. сильным выносом 
| с племянницеи последнего визан- и простотой членений с некоторым 
ТЫ, Св,  тийского императора. В новой исто- 


сужением опор кверху, соответствую- 
башню, Нарух, ической обстановке приобретало щим их работе как стоек и контр- 
у р р 


ды и галер особое значение каменное мону- форсов. Четкий ритм опор с закома- 
Пи  мМентальное. строительство. в Москве. рами одинакового пролета способ- 
пи особую + Город укреплялся, архитектурный ствует зрительному восприятию фа- 
абкадеЙ облик столицы должен был соответ-. садов как грандиозных монумен- 

р и ствовать могуществу и международ- тальных «аркад», в которых стена уже 
ори ному значению Русского государства. не является основной несущей конст- 


ии С 70-х годов ХУ в. в Москве рукцией. Чтобы с различных точек 
Новгороло начинаются грандиозные работы по зрения здание воспринималось це- 
ы неодно® перестройке Кремля. Наряду < ПРИ- лостным, зодчий уменьшил до мини- 
Хи й влечением местных зодчих в Москву мума выступы традиционных апсид 
бнесен кан" стягиваются строительные артели ИЗ’ на восточном фасаде, «закрыв» их 
(Стены ы других русских городов — Пскова, со стороны южного и северного фа- 
|: бл же Новгорода, Ростова и др. По пригла- садов конструктивными пилонами. 
рыли ние” шению великого князя в русскую Четкость членений и конструктивная 
ика ‹ био столицу прибывают итальянские ясность — черты, в равной . мере 
пьНЫХ „ол“ архитекторы, которым поручается присущие и фасадам, и интерьеру 
ов № сю" возведение ряда новых кремлевских собора. Благодаря сравнительно 
У вв, р построек — соборов, палат, крепост- малому сечению круглых колонн, 
би о — а : значительным пролетам сводов и 
рей И из центральных событий а Е бое Пон 

Ве ле глав- собор внутр 
Кро" не было строительство в ей Руси — свободу, пространственность и «свет- 
бытие" ще даты ) ть». Фрески, покрывающие сплошь 
8 кам | Успен бора (1475—1479 гг.) ° лость». 
: ( и ( ЕКоКо _ сор: Аристотель все стены, опоры и своды, усилива- 
ве" и 588, ро «строитель лотил ют впечатление  пространственнос- 
3 кр Фьораванти мастерски НИ т ытерьее ОБ 
Си, “ новых формах традиции за жественным и величественным. Мос- х 


ИЯ нальной архитектуры, ПРИНЯВ 


р й й Успенский собор стал образ- 
и ен Не о НЕ подражаний и оказал боль- 
я п ор (вторая о аа т 
Вобис" ГИ Наследовав общий хар и" озобъно- © прир оРЫИ 
и "’ Деталей владимирского зодч хи , 
. и, } 137 | 


89. Архангельский собор в Московском Кремле, архит, 
Алевиз Новый, 1505—1508 гг. [на переднем плане 
фрагмент Благовещенского собора, 1484—1489 гг.) 


88. Успенский собор в Московском Кремле | 
А. Фьораванти, 1475—1479 ле, арм, 


тельстве крупных соборных 
в ХУ! в. (см. рис. 90). 

Архангельский собор Московскь 
го Кремля (1505—1508 гг. архи' 
Алевиз Новый) резко отличен от ус. 
пенского собора по конструктивны, 
формам и пластике (рис. 89). в его 
основе — традиционная крестово-ку. 
польная система. Однако Фасады 
расчленены посредством — класси. 
ческих ордерных форм, ранее не 
известных московским зодчим, во 
характерных для итальянского Во. 
рождения ХУ—ХУ| вв. Ордерная 
композиция фасадов лишь в чле- 
нениях вертикалей и закомар связана 
< конструкцией. Не отвечающее 
интерьеру деление композиции на 
ярусы заимствовано от ренессансных 
дворцов. Хотя собор не имел пря- 
мых подражаний, его классические 
детали, как и орДдерная система чле- 
нений, получили известное развитие 
в храмовом и гражданском 
строительстве ХУ|—Х\У|| вв. 

Другие кремлевские церкви кон- 
ца ХУ в.— Благовещенский собор 
(1484—1489 гг.) и церковь Ризо- 
положения (1485—1486гг.)— по- 
строены русскими мастерами в тра- 
дициях московской школы. 

Особый интерес представляют 
строившиеся в этот период‘ высот- 
ные храмы-колокольни (церкви «под 
колоколы») в Москве и за ее пре- 
делами. Духовская церковь Троице- 
Сергиева монастыря в Загорске 


ХРамо, 


‘(1476 г.-— один из оригинальных 


примеров этого типа (рис. 90). 
Стройный объем трехнефного крес- 
тово-купольного храма завершен 
круглой звонницей с высоким бараба- 
ном купола. Высотная надстройка 
была предназначена для колоколь- 
ного звона и наблюдения за окрест- 
ностями. Храм выстроен из кирпича 
псковскими мастерами, о чем свиде- 
тельствует форма звонницы в виде 
типичных для Пскова круглых стол- 
бов, завершенных арками. Характер- 


90. Духовская церковь Троице-Сергиева монастыря, 1476 г 
(на втором плане Успенский собор, 1559—1485 гг.) 


91. Ансамбль Московского Кремля. Общий вид, фасады | | МИМ 


Арсенальной и Боровицкой башен; план (на ХУ! в.] 


| церковь Рождества; 2— церковь Спаса на Бору; 3— к 
Грановитая палата; 4— церковь Ризоположения; 5— Благо- / ] 
вещенский собор; 6— Успенский собор; 7— Архангельский я 
собор; 8— колокольня Ивана Великого; 9— приказы; 
10— терема; 11— патриаршие палаты я 
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ные для московского зодчества ки- ная лестница соединяла 


ю 
левидные очертания арок, закомар, со входом, и в простора 
порталов и других деталей подчер- интерьер традиц ВН Для о 
кивают вертикальный строй компо- одероколИного зал площадью о 
зиции. В пластике стен и барабана ло 500 м*, перекрытого четырын, 
купола широко использован декор крестовыми сводами. 
из кирпича и керамических изделий В формировании ансамбля Кран. 
(полочки, уступы, „керамические ля огромное значение имело 
фигурные балясины, изразцы). 


Трои. 
тельство новых кирпичных стен ы 
Колокольня Ивана Великого в башнями ‘(1485—1495 ВЫ 


аРрхитекто. 
Кремле (1505—1508 гг. архит. Бон ры Марк Фрязин, Пьетро Антонио 
Фрязин) — крупнейшая на Руси по- Солари и др.). План Кремля Сохра. 
стройка типа церкви «под колоко- нил форму треугольника, Заключен. 
лы». Ее первоначальная высота ного между реками Москвой и Не. 
составляла около 60 м. Верхний глинной но его площадь увеличи. 
цилиндрический я 


рус, надстроенный в лась до 27 га за счет посад 
1600 г. увеличил общую высоту новном сохранившиеся 

до 81 м. Уникальные формы и круп- времени крепостные сооружения 
ные размеры колокольни потребова- в ХУ! в. не имели богатых декоратив- 
ли смелых технических приемов, ных надстроек-башен, они были до- 
обеспечивающих прочность и верти- бавлены в ХУ!| в. (рис. 92). 

кальную устойчивость конструкций. Строительство стен и башен пре- 


Кирпичные стены толщиной в нижнем следовало две 
ярусе около 5 м, скреплены 


а. В ос. 
до нашего 


главные цели: пре- 
желез- вратить Кремль в мощную непри- 
ными связями. Мощный цоколь и ступную для врагов крепость и од- 
фундамент выложены из тщательно новременно создать величественный 
отесанного белого камня на извест- и монументальный столичный 
ковом растворе. Фундамент пРед- центр, прославляющий силу и мощь 
ставляет собой сплошной Массив Московского государства. Кирпич- 
в виде усеченной ступенчатой пи- ные стены, выложенные на белока- 
рамиды, заглубленной более чем на менном цоколе с забутовкой из бу- 
10 м. Монументальный столп -Ивана лыжника и белокаменного лома на 
Великого с облегчающимися кверху известковом растворе, 
ярусами расчленен лопатками 


< внутренней 

„ ЗРи- стороны имеют глухую аркаду с бое- 
тельно укрепляющими углы восьми- вой площадкой вверху. Заверше- 
гранников. Вместе с горизонтальными нием стен с самого начала являлись 
поясками они выявляют ярусное 


двухгорбые зубцы («ласточкины хвос- 
развитие композиции, подчеркивают ты»). Высота стен (без зубцов) коле- 
тектоническую целостность сооруже-" ‹балась о» 5 до 17 м, толщина от 3 
ния. м до 6 м. Следуя отметкам рельефа, 
В конце Х\У— начале Х В. В стены меняют свой уровень. 
Кремле (рис. 91) разворачивается Особое значение 
дворцовое строительство: возводит- Кремля принадлежит 6 
ся здание для парадных приемов — нутые вперед, они «контролировали» 
Грановитая палата, а с 1499 г. ведет- Р 
стены. асстояния между башнями 
ся строительство Каменных палат, установлены различные: там, где 
составлявших архитектурный комплекс стены подвергались большей Я 
нового великокняжеского дворца. ности нападения, башни поставле- 
Грановитая палата (1487—1491 гг., ны теснее. Каждая башня 
архитекторы Марк Фрязин и П. А. 


в укреплении 
ашням. Выдви- 


Сама 

’ ПО себе являлась крепостью. Раз- 
Солари) поставлена на Соборной деленная внутри сводами и дере- 
площади в комплексе с основными вянными настилами на несколько 
храмами (табл. ХУ, 2). Ее фасады, 


ярусов, она имела отверстия-амбра- 
облицованные граненым рустом, зуры, приспособленные для нь 
первоначально имели сдвоенные ок- ярусного «огненного боя» вождь: 
на с резными наличниками. Парад- 


го, среднего и «подошвенного»; 
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имел второй у 
стен, 
Подчиняяс! 
нию рек, тре 
представлял 
ную и вмес 
пространстве! 
Торой госпс 


х 


сверх того, в верхней части 
устроены навесные бойницы, 
стены предназначались 
венно для стрелков, то р 
ным Образом для орудий. а. глав- 
шего обзора и ведения боя ре 
башни делались круглыми или бы 
гогранными, промежуточные — пря- 
моугольными. Обороноспособност 
проездных башен (Спасская, яке 
кая, Боровицкая) была усилена $6: 
ружением перед ними так называв- 
мых отводных стрельниц, 
для прикрытия ворот. 
Реки Москва и Неглинная ис. 
пользовались в качестве дополни- 
тельных рубежей на подступах к кре- 
постным стенам. С помощью плоти- 
ны уровень воды в р. Неглинной 
был поднят, а водное зеркало значи- 
тельно расширено. Между реками 
вдоль стены со стороны Красной 
площади был создан наполненный 
водой искусственный ров, благодаря 


были 
Если 


служивших 


‚ственный чему Кремль оказался со всех сто- 
личный рон окруженным водными, препятст- 
_И м0Щ виями. Со стороны площади Кремль 
Кирпиь имел второй и третий ряды невысоких 
‚ белок стен. 
зб Подчиняясь рельефу и направле- 
лома № нию рек, треугольник стен и башен 
(утренн" представлял собой монументаль- 
сб ную и вместе с тем живописную 
ри пространственную композицию, в ко- 
р торой господствовало центральное 
яви ядро Кремля — ансамбль Собор- 


ины и \ Ной площади с крупными объемами 
. храмов и вертикалью Ивана Велико- 
го. Асимметричная но уравнове- 
шенная композиция Кремля, создан- 
ная в органической связи с природ- 
ным ландшафтом на основе принци- 
па «свободного» сочетания разнове- 
ликих объемов в пространстве, пред- 
Ставляла собой ансамбль, преемст- 
венно развивающий градостроитель- 
ные принципы древнейших городов — 
иева, Новгорода, Пскова, Влади- 
мира и др. Кремлевский ансамбль 
оказал огромное влияние на компо- 
Зицию последующих русских гор 
ОВ, укрепленных пунктов и КРепос- 
Тей-монастырей, строительство 
Которых особенно широко разверну- 
Лесь в ХУ| в. 

Задачи объединения И 


укрепле- 


92. Стены и башни Московского Кремля, 80—90-е годы 
У в. 


ния Русского государства потребова- 


ли проведения в ХУ| в. широких 
оборонительных мероприятий. В 
Москве помимо Кремля строится 
еще три оборонительных кольца: 
кирпичные стены Китай-города (1535— 
1538 гг., зодчий Петрок Малый), 
кирпичный с белокаменной обли- 


цовкой Белый город (1585—1593 гг., 
под руководством Федора Коня), 
располагавшийся на месте существу- 
ющего бульварного кольца и, на- 
конец, дубовые стены и башни Ско- 
родома (1591 г., построенный по’ ли- 
нии современных улиц Садового коль- 
ца). На ближних подступах К столице 
укрепляются или строятся заново 
стены монастырей (Симонов, Новоде- 
вичий, Донской и др.). На дальних 
подступах укрепляются города (Ниж- 
ний Новгород, Тула, Коломна, Смо- 
ленск и др.), строится или перестра- 


ивается большое число каменных 
крепостей-монастырей [Троице-Сер- 
гиев (см. рис. 109), Иосифо-Воло- 
коламский, Кириллово-Белозерский, 
Псково-Печерский, Соловецкий 
и др.]. 


Монастырские крепостные ансамб- 
ли обычно, как и кремли, представ- 
ляли собой свободную пространст- 
венную композицию с С" 
силуэтом стен, башен и 'разнообраз- 
ных монастырских построек. Рельеф и 
водные бассейны, которые Умело 
использовались В оборонительных 
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целях, включались неотделимой час- 
тью в ансамбль. Центром, вокруг 
которого группировались монастыр- 
ские здания, был собор и соборная 
площадь. Среди гражданских монас- 
тырских построек ХУ—ХУ! вв. 
выделялись трапезные палаты. 

С развитием города и его тор- 
гово-ремесленного посада вместе с 
жилой застройкой все большее зна- 
чение приобретает массовый тип 
небольших храмов, строившихся в 
большинстве случаев из дерева, ре- 
же из кирпича. Деревянные по- 
стройки оказывали все более значи- 
тельное влияние на сложение типов 
каменных зданий. 

Деревянное культовое зодчество 
ХУ—ХУ! вв. известно лишь по не- 
многим сохранившимся постройкам. 
Простейшая из них — клетская цер- 
ковь Лазаря Муромского монастыря, 
относящаяся еще к концу Х!У в., 
представляет собой три поставлен- 
ные по оси клети — алтарь, основной 
объем и притвор,— покрытые про- 
стой двускатной крышей. Иногда 
кровли срубов клетских церквей 
несколько усложнялись, появлялись 
повалы, центральному объему при- 
давалась большая высота и строй- 
ность (церковь в с. Бородава, 1486 г.). 
Размеры помещений не превышали 
обычно 5—6 м°в зависимости от дли- 
ны венцов. Более просторные вось- 
мигранные в плане храмы известны 
с середины ХУ в. 

Церковь Клемента в с. Уна 
(ХУ! в.)— развитый тип шатрового 
храма, в котором к восьмерику крес- 
тообразно пристроены прямоуголь- 
ные срубы с двухступенчатым завер- 
шением каждого из них бочками 
с небольшими главами (рис. 93). 
Галерея обходит здание с трех сто- 
рон. Сочетание стройного шатра на 
восьмерике с ярусами глав, бочек 
и галерей создает сложную пирами- 
дальную композицию, в которой ниж- 
ние объемы как бы подготавливают 
взлет основного столпа. Тектоника 
целого основана на гармоничном 
расчленении центрической компо- 
зиции на отдельные объемы, соот- 
ветствующие деревянным срубам и 
характерным для них завершениям. 
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Помимо шатровых Церквей 
ская деревянная архитектура’ Р\ 
в ХУ\У| в. знала ярусные Церкви-6 
ни, состоявшие из постепенно . 


Мень. 
шавшихся в своих размерах чета 
риков или восьмериков, ПОСтавл 

Н- 
ных друг на друга. В последук 


ЛЬНо 
слу. 
Преоб. 


усложнилась. Примером может 
жить многоглавая церковь 
ражения в Кижах (1714 г., рис, 94) 

Деревянные храмы без внут 
ренних столбов всегда были зримы. 
ми примерами для зодчих при по. 
стройке бесстолпных каменных церк- 
вей. 

Принципиально новым явлением 
был переход в конце ХУ—ХУ| ВВ, 
к перекрытию каменного четверика 
бесстолпных церквей крещатым 
(реже сомкнутым) сводом. Кресто- 
образность свода, наследующая в 
самых общих чертах форму тради- 
ционного расчленения пространства 
крестово-купольных храмов, по-ви- 
димому, импонировала заказчику и 
как элемент христианской симво- 
лики. 

Церковь Трифона в 
слободе (начало ХУ| в.) — образец 
небольшого посадского храма, по- 
казывающий, как новая конструктив- 
ная система повлияла на изменение 
внешнего облика храма (рис. 95, а, 
табл. ХУП, 5). Традиционная трех- 
частность фасадов осталась, но толь- 
ко в верхней части она соответст- 
вует членениям свода. Горизонталь- 
ный профилированный пояс-карниз 
соответствует линии опирания свода 
на стену. Унаследованное от Новго- 
рода трехлопастное завершение 
преобразовано в соответствии с но- 
вой структурой. 

В ХУ! в. тип бесстолпного храма 
претерпевает дальнейшие измене- 
ния, связанные главным образом со 
сложением новой системы пластики 
и декора фасадов. Примером могут 
служить храмы Москвы: старый со- 
бор Донского монастыря (1593 г.) 
(рис. 95, 6), церковь Троицы в Хоро- 
шеве (1598 г.) и др. Распалубки кре- 


Напрудной 


94. Ансамбль церкви Преображения (слева), Покровской 
церкви н колокольни в Кижах, ХУ! ХИХ вв. 


Пространи» 
мов, По» 
заказчину и 
`КОЙ Сим 


Напрудк 
в.)— обра 


. слева — церковь Климента в с. У 


ГЛ 


План стены 


м. планов 
и разрезов 


ИО 


93. Деревянное зодчество 


на, ХУ! в.; справа — 
оборонительные сооружения: 1 — ворота; 2 —- надвратная 
башня; 3 — угловая башня; 4 — крепостная стена 


щатого свода приобретают уступча- 
тую форму, которой с фасадов 
отвечают ряды центральных умень- 
шающихся кверху закомар. На лотках 
свода устраиваются подобные цент- 


ральным закомарам кокошники, в 
результате чего вся верхняя часть 
храма превратилась в ярусную «ко- 
рону» кокошников со световой гла- 
вой, отделенную от основного четве- 
рика трехчастным «антаблементом» с 
профилями, соответствующими фор- 
ме кирпича. Раскрепованные пиляст- 
ры, традиционно членящие фасады 


95. Церковь Трифона в Напруд- 

ной слободе, начало ХУ1 ы, а] — 

и собор Донского монастыря 

в Москве, конец ХУ в. [6, в} 
на три части, вместе с антаблементом 
образуют «ордер», контрастирующий 
своими прямоугольными членениями 
< живописной пластикой кокошников. 
В этой системе членений стен и за- 
вершения объема в известной мере 
можно видеть развитие принципов 
пластики архитектуры московских 
храмов ХУ в. Она оказала влияние 
и на дальнейшее развитие храмовой 

архитектуры Москвы в ХУ! в. 
Высшим достижением русской 
архитектуры ХУ! в. явились шатро- 
вые сооружения. Появление камен- 
ных шатровых форм было подготов- 
лено деревянным зодчеством, а так- 
же столпообразными композициями, 
характерными как для раннемосков- 
ских храмов (собор Андроникова 
монастыря), так и для храмов «под 
колоколы» конца ХУ— начала ХУ! в. 
(Духовская церковь Троице-Сергие- 
ва монастыря). Высотный характер 
сооружения, отвечающего задаче со- 
здания храма-памятника, в шатровых 
композициях нашел наиболее яркое 
и органичное воплощение. Выполнен- 
ные из кирпича и белого камня де- 
тали придавали индивидуальный об- 
лик шатру, форма которого симво- 
лизировала патриотическую идею 
объединения русской нации и тор- 
жества победы. К числу выдающих- 
ся шатровых храмов относятся цер- 


ковь Вознесения в Коломенском 
(1530-е годы), Покровский собор в 
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Москве (1550-е годы), церковь 
ображения в с. Острове под м 
вой (вторая половина ХУ| в) `% 
ковь-колокольня в Александров ® 
слободе (1560-е годы), церковь -И, 


ра митрополита в Переславле-Заль, 
ском (1585 г.), церковь ом 
в Медведкове (1630-е годы) НЙ 
рис. 101). м. 


Церковь Вознесения в Коломен. 
ском (1532 г.)— наиболее совершен. 
ный образец шатровой архитектуры 
(рис. 96, табл. ХУ, 8). Поставленная 
на высоком берегу Москвы-реки 
и как бы вырастая из него, церковь 
органически связана с природным 
ландшафтом. Господствуя в окружаю- 
щем пространстве, центричная 62-мет- 
ровая вертикаль объединяла различ- 
ные каменные здания и обширные 
деревянные палаты загородной 
великокняжеской резиденции. Ароч- 
ная галерея храма с пологими лест- 
ницами способствует связи с окруже- 
нием. 

Тектоника здания подчеркнута 
зрительной устойчивостью столпа 
и его связью с естественным основа- 
нием, постепенным облегчением 
композиции кверху и выразительной 
пластикой объемов, в которых гос- 
подствуют «укрепляющие углы» 
вертикальные членения. Ярусы зако- 
мар, опирающихся на пилястры с клас- 
сическими ордерными деталями, со- 
ставляют, динамичный переход от 
крестообразного в плане основания 
к восьмерику и от последнего к шат- 
ру. Облегчение массы кверху под- 
черкнуто изменением рельефа плас- 
тики: самой глубокой и объемной 
внизу и более плоской и тонкой ввер- 
ху. Стремление выразить высотность 
и динамичный взлет столпа сочетает- 
ся с монументальной Уравновешен- 
ностью масс, соответствующей ме- 
мориальному характеру торжествен- 
но-величавого храма-памятника. В 
построении объемов чувствуется 
связь с деревянной архитектурой 
(см.: церковь Климента в с. Уна — 
шатер на восьмерике и четверике, 
крестообразный план с ярусными 
пристройками, галерея и т. п.), од- 
нако использованные формы трак- 


тованы в соответствии со свойствами 


Е. ия Блажен! 


Близким ПО ТИ 
этого храма © 
Предтечи в быви 
положенном ря 
В ней группиров 
шен по диагона 


подчерни 
тью с 
ННЫм ОСН 
облегчении 
„разительн 
‹оторый 


ВЫй объем (высота около 


каменного материала. 
ный по целостности кирп 
вый монумент с боль 


Исключитель- 
ИчНыЫй шатро- 
шим чувством 


меры расчленен тонкими белокамен 
подчеркивающими 


ными деталями, 
тектонику. 

Кирпичные детали начинают за- 
нимать все большее место в архитек- 
туре Москвы ХУ| в. Распространен- 
ные итальянцами в конце ХУ— на- 
чале ХУ! в. ордерные детали часто 
упрощаются и перерабатываются в 
соответствии с формой и размерами 
кирпича. Стены украшаются кирпич- 
ными узорами, поясками, квадратны- 
ми нишками (ширинками) и другими 
деталями. Из кирпича и белого кам- 
ня начинают изготавливаться фигур- 
ные элементы украшения. С большим 
мастерством и богатством декора- 
тивные детали применены в величай- 
шем архитектурном произведении 
Москвы ХУ\У| в.— храме Покрова на 
Рву, получившем позднее название 
Василия Блаженного. 

Близким по типу предшественником 
этого храма была церковь Иоанна 
Предтечи в бывшем селе Дьякове, рас- 
положенном рядом с Коломенским. 
В ней группировка пяти отдельных ба- 
шен по диагонали плана явилась ком- 
позиционным новшеством, предвосхи- 
тившим — объемно-пространственную 
структуру храма Покрова на Рву. 

Покровский собор на Рву (1555— 
1560 гг., архит. Барма Постник)— 
был построен.в Москве на Красной 
площади в ознаменование 
Казани — оплота восточных татар 
(рис. 97). Мемориальный характер 
храма нашел отражение в общей 
композиции, представляющей собой 
ансамбль из девяти отдельных стол- 
пообразных церквей, объединенных 
поднятым над землей основанием. 
Первоначально крытые галереи и 
гатые крыльца отсутствовали, а все 
Здание было покрашено в красно- 
Кирпичный цвет, на фоне которого 
выделялись белые детали. Помимо 
Девяти основных позолоченных глав 
89семь маленьких главок возвыша- 
ЛИбь над кокошниками центрально- 
ГО’ столпа и несколько главок еще 


Украшали ный столп. Шатро- 
Ня. 42 м), 


взятия * 


бо- ‚ 


96. Церковь Вознесения в Коломенском, 1532 г. Общий 
вид, план 


возвышаясь над остальными, объеди- 
няет их. Восемь столпов, группиру- 
ясь вокруг центрального, вписываются 
в плане в геометрические фигуры, 
близкие к двум квадратам, пересе- 
кающимся под углом 45°. Столь же 
четкое соподчинение проведено в 
пространственной композиции и 
установлении высот столпов на трех 
основных уровнях. 

В тектоническом строе девяти ос- 
новных башен-церквей целостные 
объемы органично сочетаются © бо- 
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гатой пластикой из кирпича и белого 


камня: кокошниками, фронтонооб- 
разными стрелами — «вимпергами», 
декоративными машикулями, взяты- 


ми из крепостных сооружений, рель- 
ефными кругами углов, заимствован- 
ными из деревянных срубов, нишами, 
поясками, ширинками, керамичес- 
кими поливными деталями и т, п. 
В рисунке многих декоративных дета- 
лей чувствуется влияние конструктив- 
ных форм и членений (вимперги, 
кокошники, вертикальные тяги и др.). 
Праздничная торжественность образа 
сочетается с монументальностью зда- 
ния-ансамбля. Собор стал важней- 
шим градостроительным акцентом в 
пространственной композиции сто- 
личного центра. 

Композиция Покровского собора, 
преемственно связанная с рядом 
предшествующих типов мемориаль- 
ных храмов — деревянных и камен- 
ных, оказала большое влияние на раз- 
витие зодчества второй половины 
ХУ!-—ХУП в. Среди шатровых по- 
строек второй половины ХУ! в. сле- 
дует отметить интересный тип храма 
«под колоколы» в Александровой сло- 
боде (рис. 101, г). 
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97. Собор Покрова на Рву в Москве, 
1555—1560 гг. Общий вид, план 


Архитектура Московского 
государства ХУ! в. (здания 
и архитектурные комплексы) 


В начале ХУ! в. польская интер- 
венция и царившая в стране хозяй- 
ственная разруха затормозили на не- 
которое время развитие зодчества. 
Однако с 1620-х годов строительство 

зируется, достигнув особенно 
широких масштабов в середине и вто- 
Рой половине столетия. 


Укрепление государства и усиле- 
ние единоначальной власти способст- 
вовали централизации строительства. 
Образование единого всероссийско- 
го рынка усиливало связи между от- 
дельными городами, что сказывалось 
на известном стирании Разницы меж- 
ду местными архитектурными школа- 
ми. Заказчиками крупных 
все чаще выступают богатые горожа- 
не, дворянская знать и купеческая 
верхушка. С развитием прРомышлен- 
ности и торговли, ростом научных 
знаний и активизацией контактов с за- 
падными странами мировоззрение 
русских людеи постепенно становится 
более светским, «раскованным» 
средневековых представлений. 


построек 


от 


Со- 


столетия имел 
3 зодчестве 

плодотворное _ 
зодчества на к 
метко воздей 
тектуры ‘на’ 
лат, строитель 


обор Пок 
3—1560 НИ 


Московского 


УИ в. [здания 
ые комплексы] | 


в, польская инт 
я в стране № 


‚атормозили ю* 
зодчейй 


циапьные и идеологические измене. 
ния в архитектуре сказываются в уве- 
личении доли гражданских зданий в 
общем объеме строительства, в неко- 
тором «обмирщении» облика Е 
товых зданий и сооружений, в новых 
методах возведения построек. В част- 
ности, в ХУ в. известное значение 
начинает приобретать чертеж при 
постройке. Знакомство зодчих с за- 
падными трактатами Виньолы, Ска- 
моцци и других архитекторов-теоре- 
тиков способствует освоению клас- 
сического наследия, развитию принци- 
пов ордерности и регулярности, осо- 
бенно проявившихся со второй поло- 
вины ХУ! в. Важное значение также 
имели активные контакты Москвы с 
Украиной и Белоруссией, значитель- 
но усилившиеся после воссоединения 
Украины с Россией. 

Традиции деревянной и каменной 
архитектуры Руси предшествующего 
столетия имели огромное значение 
в зодчестве ХУ! в. Продолжается 
плодотворное влияние деревянного 
зодчества на каменное. Особенно за- 
метно воздействие деревянной ар- 
хитектуры на развитие каменных па- 
лат, строительство которых в ХУИ в. 
достигает небывалых масштабов. К 
этому времени русские зодчие созда- 
ли многочисленные образцы дере- 
вянно0ой гражданской архитектуры, 
говорящие о ярких и самобытных 
достижениях национального гения в 
этой области. 

Царский дворец в Коломенском 
под Москвой (1667—1668 гг., зодчие 
С. Петров и И. Михайлов) состоял 
из семи связанных переходами двух- 
трехэтажных деревянных хором, 
поставленных на высокий подклет 
(рис. 98). Обращенные фасадом к ре- 
ке, хоромы царя имели трехчастное 
построение: сени с крыльцом дели- 
Ли здание на жилую и парадную час- 
ТИ. Остальные хоромы, расположен- 
Ные периметрально вокруг внутрен- 
НИХ дворов, представляли собой слож- 
е асимметричную композицию из 

гочисленных объемов-срубов 
о ринной высоты и формы. ое 
я писность композиции ЩЕ 
п ные по форме завершени” 

ов — шатровые, бочечные, «ку 


бов 

атое», ярусные и т. п., а также 
Узорчатые крыльца, 
н 

ики окон и другие детали. Частич- 
но фасады были обшиты тесом в под- 
ражание каменным стенам и расчле- 


порталы, налич- 


нены междуэтажными поясками. На- 


Ррядность здания усиливали раскрас- 
ка крыш и резные детали. Четкое чле- 
нение на отдельные срубы, сочетаю- 
щееся с живописным богатством 
форм,— характерная черта этого ком- 


плекса, преемственно развивающего 
традиции деревянных и каменных 
здании предшествующего столетия. 


Более скромные деревянные пала- 
ты строились, как правило, по трех- 
частной схеме. Сени с крыльцом на 
подклете делили дом на меньшую 


часть — помещение для приема го- 
стей, и большую, разделенную на 
комнаты — для членов семьи. Свои- 


ми истоками трехчастная планировка 
восходит к народному жилищу, в ко- 
тором обычно сени разделяли жилую 
часть и хозяйственную (см. жилище 
Неревского конца в Новгороде). 
Устойчивость бытового уклада 
способствовала переносу традици- 
онной системы плана в каменные па- 
латы; используемые для хозяйствен- 
ных целей подклет, сени, крыльцо 
и две основные группы жилых поме- 
щений стали обязательными элемен- 
тами их композиции. Каменные пала- 
ты унаследовали от деревянных по- 
строек и некоторые приемы расчле- 
нения: в частности, сопряжения стен 
в углах и местах примыкания попе- 
речных стен на фасадах отмечались 
лопатками или колонками. Эти чле- 
нения не образовывали на фасаде 
правильного ритмического ряда, но, 
как и окна, размещались с разными 
интервалам.:, что подчеркивало об- 
щую асимметрию и живописность 
композиции. Горизонтальные пояски 
обычно делили фасады на этажи, и 
подчиненное значение подклета под- 
черкивалось его меньшей высотой, 
небольшими окнами и более простой 
пластикой. Основные этажи выделя- 
лись крупными окнами и обрамляю- 
щими их богатыми наличниками. 
Иногда над подклетом возвышалось 
два, даже три этажа, причем верхний 
этаж часто делался деревянным (По- 
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ганкины палаты в Пскове, ХУИ в., 
рис. 99). Подобно деревянным по- 
стройкам, часто наверху` устраивалось 
летнее помещение — «чердак». Од- 
нако в целях пожарной безопасности 
царский указ 1688 г. запретил по- 
стройку в Москве на палатах «дере- 
вянного хоромного строения». 

К числу наиболее крупных граж- 
данских зданий ХУ!| в. принадлежит 
Теремной дворец в Московском 
Кремле (1635—1636 гг.. зодчие Б. 
Огурцов, А. Константинов, Т. Шару- 
тин, Л. Ушаков), надстроенный над 
двумя этажами дворца ХУ\У| в. (рис. 
99). Третий этаж дворца имел слу- 
жебное значение, четвертый — жи- 
лое. Завершено здание «чердаком» 
(теремом), окруженным гульби- 
щем, с небольшой «смотрительной» 
башенкой. Расчлененные лопатками 
фасады верхних этажей имеют четкий 
строй крупных двойных окон «с гирь- 
ками», ‘обрамленных живописными 
наличниками с резным узором. Те- 
ремной дворец был жилой частью 
общего дворцового комплекса, свя- 
занной с помощью открытой Бояр- 
ской площадки с официальными па- 
радными помещениями — палатами 
Грановитой, Золотой, Набережной. 

Палаты думного дьяка Аверкия 
Кириллова в Москве (1657 г.) пред- 
ставляют тип характерного для ХУ!1 в. 
комплекса каменных хором и хра- 
ма, соединенных между собой крытым 
переходом (рис. 100). Все три эта- 
жа каменные. Объемы, “свободно 
сдвинутые относительно друг друга, 
асимметрично расчленены пиляст- 
рами и по-разному сгруппирован- 
ными окнами с богатыми налични- 
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98. Дворец в Коломенском, 1667—1668 гг. Реконструнци 


ками ордерного происхождения, 
Вытянутая в высоту композиция церк- 
ви дополняет ансамбль, в основу 
которого положен принцип гармо- 
нического равновесия объемов, сво- 
бодно ориентированных в простран- 
стве. 

Многообъемность и декоратив- 
ное богатство — черты, характер- 
ные и для большинства храмов сере- 
дины ХУП в. Структура ранее сло- 
жившегося бесстолпного храма с 
рядами кокошников и световой гла- 
вой (церковь в Хорошеве и др.) по- 
лучила дальнейшее развитие. Глав- 
ный объем — четверик, перекрытый 
сомкнутым сводом, завершался, по- 
мимо центральной главы, четырьмя 
декоративными главами в соответст- 
вии с требованием обязательного 
пятиглавия. Поднятый на подклет 
основной объем часто окружался 
малыми четвериками приделов и ох- 
ватывающими здание с трех сторон 
крытыми галереями. Богатые крыль- 
ца и лестницы вели на уровень глав- 
ного храма; в подклете иногда устра- 
ивался нижний храм, но чаще он ис- 
пользовался для хозяйственных це- 
лей. 

Важным элементом композиции 
стала перекрытая шатром колоколь- 
ня, помещавшаяся чаще всего над 
западным входом в храм или побли. 
зости от него. Шатром завершали 
и некоторые другие объемы — крыль_ 
ца, ворота и т. п. Часто между шат_ 
ровой колокольней и основным чет_ 
вериком делалось более низкое, но 
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99. Теремной дворец в Московском Крем 
» Б. Огурцов, А. Константннов, Т. р В 
1635—1636 гг, [акварель Дж. Кваренги] (справа и 
Поганкины палаты в Пскове, ХУ в. 


довольно вместительное помещение 
трапезной, увеличивающее площадь 
храма. Объемы колокольни, трапез- 
ной и основного храма ставились ли- 
бо по оси, либо группировались асим- 
метрично. 

Декоративное узорочье усилива- 
ло впечатление живописности и плас- 
тического богатства композиции. Не- 
бывало широкое развитие керами- 
ческого производства предоставило 
в распоряжение зодчих богатую па- 
литру разнообразных отделочных ма- 


териалов,‚ включавших фигурный 
кирпич, цветные изразцы и прочие 
‚керамические изделия. При этом 


Узорный ковер, покрывавший внеш- 
ние поверхности конструктивных 
форм, не нарушал, как правило, об- 
Щей структуры здания, ясности его ос- 
новных объемов. Сочетание много- 
объемности и жизнерадостного по 
характеру, основанного на народных 
мотивах, красочного узорочья с гео 
Метрической цельностью каждого из 
9бъемов — характерная черта текто- 
Нического строя храмовых компоЗи- 
ций середины и второй половины 
ХУ в, 
`Церковь Троицы 
_ Москве (1628—1653 гг.)— пример 
“ЗОбодного сочетания во КОМПОЗИ- 
ии различных по форме и размерам 
объемов (рис. 101, 6, в). Развитая 


о ня 
рея с крыльцом и колокольня, 
Я 


в Никитниках В 


окружающие храм с запада и с севе- 
ра, придают композиции живопис- 
ную асимметрию. Характерны прие- 
мы пластики и декора: ряды кокош- 
ников, членение стен Декоративными 
поясами и колонками и т. п. Коло- 
кольня покрыта шатром, расчленен- 
ным рядами резонаторов звона — 
«слухов». Арочные галереи, украшен- 
ные поясками, пилястрами и ширин- 
ками, и крыльца из парных «вися- 
чих» арок с шатровым завершением, 
сочетаются с четкой структурой каж- 
дого объема, его индивидуальным 
характером. Здание в целом трак- 
товано как своеобразный многообъ- 
емный ансамбль, очень живописный, 
но уравновешенный в пространстве. 

Различная декоративная разработ- 
ка объемов и приемы их взаимного 
расположения во многом определя- 
ли художественную выразительность 
и индивидуальность образа храмов 
(церковь Николы в Хамовниках в 
Москве, 1679 г. и др.). 

Наряду < широко используемым 
оштукатуриванием и раскраской де- 
талей в разные цвета часто применял- 
ся ‘кирпичный декор без штукатурки 
и покраски в сочетании с изразцами 
и другими керамическими ре 
(церковь Троицы в Останкине близ 
Москвы, 60-е годы ХУИ в.). 

Шатровые покрытия, открытые 
внутрь храма,” продолжают РА" 
пользоваться в первой пол Я 
ХУИ в., но к середине Бик - 
все более уступают место декора: 
тивным шатрам (церковь и 
в Путинках в Москве, 1649—1 гг.). 
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Наиболее совершенным 


образцом, 
развивающим лучшие традиции шат- 


зодчества ХУ| в., следует 
признать церковь Покрова в Мед- 
ведкове в Москве (1634—1635 гг.), 
построенную на берегу р. Яузы в 
органической связи с живописным 
природным окружением. 
и изящный по форме шатер покоится 
на обработанном ярусами кокош- 
ников восьмигранном основании, ок- 
руженном четырьмя декоративными 
главами, поставленными по углам 
основного четверика (рис. 101, а). 
Увенчанные такими же главами объе- 
мы алтарных апсид и приделов, а 
также бывшая ранее открытой галерея 
подклета, создают в’ целом много- 
объемную и пластически богатую 
ступенчатую композицию, в которой 
главенствует стройная вертикаль `шат- 
рового столпа. 

Стремление к усложнению объел- 
ного построения и декоративности 
здесь подчинено целостности и гар- 
монии общего композиционного строя, 


рового 
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Ее легкий’ 


100. Палаты Аверкия Кириллова в Москве, 1657 г 
Фасад, план церкви и палат 


тектонической ясности основных ар- 
хитектурных форм. 

Среди храмов этого периода вы- 
деляется также Дивная церковь в 
Угличе, завершенная тремя стройными 
зиатрами. 

В ХУП в. кирпичное посадское 
строительство ведется широко в раз- 
личных городах страны. При большой 
общности развития русской архитек- 
туры этого времени в наиболее круп- 
ных и развивающихся городах и 
районах Руси нередко сказывались 
местные черты. Выделялся Ярославль, 
который, располагаясь на пересе- 
чении Московско-Архангельского 
тракта и Великого Волжского пути, 
в середине ХУ|| в. был одним из 
самых крупных торговых городов. 
Здесь ведущим типом продолжал 
оставаться крестово-купольный храм 
с тремя нефами и пятью световыми 
главами (церковь Ильи Пророка в 
Ярославле, 1647—1650 гг.; рис. 102). 
Монументальный пятикупольный 
объем сочетался с галереями и шат- 
ровыми покрытиями приделов и ко- 
локольни. Ярославские церкви отли- 
чаются также особым Разнообра- 
зием декоративных деталей, кир- 
пичных и изразцовых, богатством и 
красочностью форм, искусной орна- 


нентальностьн 
в Предтечи 
1487 гг.). 

8 80—90-х 
ектуре Мос 
ются новые т 


И основны и 


го период! 
ная це 
ремя стр 


101. Храмы второй половины ХУ! — середины ХУИ в. 


а — церковь Покрова в Медведкове, 1634—1635 гг.; 
6, в — церковь Троицы в Никитниках в Москве, 1628— 
1653 гг.; г — церковь-колокольня в Александровой 
слободе, вторая половина ХУ| в 


ментальностью узоров (церковь Иоан- 


на Предтечи в Толчкове, 1671— 
1687 гг.). 

В 80—90-х годах ХУИ в. в архи- 
тектуре Московской Руси развива- 


ются новые типы зданий и архитек- 
турные приемы, свидетельствующие 
о стремлении к более четкой орга- 
низованности и регулярности компо- 
зиций, желании сочетать декоратив- 
ное узорочье с целостностью и за- 
конченностью форм. Все большее. 
значение приобретают горизонталь- 
ные членения и гладкая плоскость 
стены с метрически расположенны- 
ми на ней крупными окнами, обрам- 
ленными белокаменными или кир- 
пичными наличниками. В членениях 
утверждаются ордерные ‚ формы, 
близкие по своим деталям к клас- 
сическим. Однако в тектонике зда- 
НИЙ ведущее значение остается за 
стеной. Раскрепованный ордер спо- 
СОобствует четкости и регулярности 
композиции, но еще не становится 
самостоятельной тектонической сис“ 
темой. Широко применяются Жи 
Вописные резные детали из белого 
Камня для парапетов, наружных лест- 
НИЦ, оконных и дверных обрамлении. 
ЭМпозиции отличаются  стилисти- 


ческим 


единством форм, 
соподчинением элементов, рациональ- 


строгим 


ным использованием декоративных 
деталей в соответствии с их текто- 
нической логикой. Архитектура при- 
обретает еще более светский и жиз- 
нерадостный характер. 

Среди культовых зданий выделя- 
ется новый тип храма «под колоколы», 
на нижнем четверике которого “око- 
ится несколько ярусов уменьш.: о‘цих- 
ся кверху восьмериков, завершенных 
главой. Каждый объем имеет свои 
ордерные членения. К основному чет- 
верику с двух или четырех сторон 
примыкают полукружия апсид. Раз- 
вивая традиционный тип столпообраз- 
ного каменного храма, новая компо- 
зиция имеет четкую ярусную струк- 
туру, свидетельствующую, с одной 
стороны, © воздействии деревянного 
зодчества, с другой — о новых прин- 
ципах ордерности. В некоторых архи- 
тектурных приемах отмечается 
общность с украинской архитектурой 
(четырехлепестковый план, ярусность 
восьмериков, Мыкы * резных 

петов и др.). 
а риа в Филях (1693 г.) — 
наиболее совершенный образец этого 
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103. Храм Покрова в Филях, 1693 г. 


типа (рис. 103). Центрическая компо- 
зиция изыскана по пропорциям, гар- 
монична и органично связана с окру- 
жающей природой, чему особенно 
способствуют галерея и широкие лест- 
ницы, подводящие к трем основным 
входам в здание. Храм трактован как 


здание-монумент с облегчающими- 
ся кверху ярусами, подчеркнутыми 
ордерными членениями. Роль «ор- 


дерного каркаса» в композиции зри- 
тельно увеличивается по мере воз- 
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| развиваются 


вышения ярусов и 


облегч 


@ния 

массы. Горизонтальные члене, 
Н 

подчеркивают ярусную структу* 


колонки, поставленные по углам „№; 
мов, усиливают значение граней 
«сопряжений» в углах — Черта, пе ы 
шедшая в каменную архитектуру ы 
деревянного зодчества. Ордерны, 
членения - проемов близки по харак, 
теру обрамлению граней верхни, 
ярусов. Целостность ордерного Деко. 
ра и рациональность его Размещени, 
способствуют тектонической задаче 
подчеркнуть облегчение здания квер. 
ху, выразить структуру храма. 

Конструкция. перекрытия — вось. 
милотковый сомкнутый свод над ос. 
новным восьмериком, несущий тя- 
жесть верхнего яруса — звонницы, 
Нагрузки на четверик передаются 
в углах с помощью ступенчатых арок, 
Полукружия, «пэдпирающие» со всех 
сторон четверик, служат своеобразны. 
ми контрфорсами, воспринимающими 
ва себя часть распорных усилий. Орга- 
нический синтез конструкции и архи- 
тектурно9ой формы — отличительная 
черта этого произведения. 

Наряду с центрическими храмами 
осевые композиции с 
полукружиями с двух сторон — за- 
падной и восточной (церковь Трои- 
цы в Троицком-Лыкове) или в виде 


* структуры из трех четвериков на под- 


клете, имевших ярусную композицию 
и самостоятельные купольные завер- 
шения (церковь Успения на Покров- 
ке в Москве, 1696—1699 гг.; зодчий 
П. Потапов). Новую трактовку полу- 
чают и традиционные пятикупольные 
соборы (Успенский собор в Рязани, 
1693—1699 гг., зодчий Я. Бухвос- 
тов и др..). 

Собор Введенского монастыря в 
Сольвычегодске (1689—1693 гг.) — 
тип бесстолпного пятикупольного со- 
бора, расчлененного ордером на че- 
тыре яруса (рис. 104, табл. ХУ!|, 10). 
Двум нижним ярусам соответствует 
богатая, окружающая храм с трех 
сторон галерея. Белокаменные ордер- 
ные детали сочетаются с пышными на- 
личниками окон, обрамленных орна- 
ментальной резьбой по камню. 

Его похожая на крещатый свод 
конструкция позволила не только дос- 


ВХУИ в. наст) 
ривитии архитект 
(язи с тем, что. 
жения Москвы И | 
* нонастырей Ру’ 
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к. причин, ст 
Е и монастырей 


х 
Ук © 
а 
) би, 
А 


ВоСпрининаи 
ных усилий. 
онструкции и 
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ическими ри 
ме композии 


р бок 


тигнуть обширного внут 
ранства, но и обильн 
терьер, благодаря 
ших по размерам с 
в стенах и сводчато 
Богатые наличники крупных окон 
и ордерное членение стали Распро- 
страненными приемами в архитектуре 
гражданских зданий — жилых домов 
монастырских палат, трапезных и т. РЕ 
Характерны постройки Троице-Сер- 
гиева монастыря конца ХУ|| в. зда- 
ние Царских чертогов с ордерным 
членением здания на два яруса, па- 
радными лестницами и пышными об- 
рамлениями окон второго этажа; зда- 
ние Трапезной с арочной 


реннего прост- 
© осветить ин- 
Устройству боль_ 
ветовых проемов 
М покрытии. 


галереей- 
гульбищем, возвышающимся объемом 
церкви, четким ордерным членени- 


ем фасадов, раскраской их под «брил- 
лиантовый руст», крупными окнами, 
общим пластичным и красочным ха- 
рактером архитектуры при ясной и 
регулярной композиции в целом (рис. 
105, табл. ХУП, 11). 

В ХУИ в. наступает новый этап и в 
развитии архитектурного ансамбля. В 
связи с тем, что крепостные соору-` 
жения Москвы и ряда других городов 
и монастырей Руси в большой мере 
теряют оборонительное значение 
вследствие отдаления границ государ- 
ства, изменения военной техники и 
других причин, стены и башни крем- 
лей и монастырей трактуются прежде 
всего как элементы художественного 
значения. Монументальность крепост- 
ных форм сочетается с нарядностью 
И живописной красочностью деталей, 
обогащается силуэт и усиливается 
Роль вертикальных элементов, повы- 
шается градостроительная роль ан- 
самбля. В течение ХУП в. вместо 
Простых крыш получают богатые за- 
вершения башни Московского Кремля. 
Первой была надстроена Спасская 
башня в 1624—1625 гг. одновременно 
< устройством часов на ней англий- 
Ским механиком Х. Галовеем. Осталь- 
ные башни Кремля (кроме Николь- 
Кой) получили свои завершения в 
1670—1680 гг. Стены монастырей обо- 
"ащаются пластикой а возводимые 


_ОАновременно крепостные башни `по- 


ПУчают нарядный декор, иногда вы- 


ие шатры (Иосифо-Волоколамскии 


104. Собор Введенского монастыря в Сольвычегодске, 
1689—1693 гг. 


105. Трапезная Троице-Сергиева монастыря, конец ХУП в. 


монастырь, 1670-е годы). Особенно 
богатыми делаются въездные , ворота 
с надвратными церквами (митропо- 
личья резиденция в Ростове, 1670— 
1680 гг., и др.). Ряд древних монас- 
тырей существенно перестраивается. 

Новодевичий монастырь в Моск- 
ве — яркий пример перестройки в 
конце ХУ! в. прежних крепостных 
сооружений (ХУ в.) и создания но- 
вого ансамбля (рис. 106). Вместе с 
пышными декоративными надстройка- 
ми башен в 1680-х годах были возве- 
дены высокие надвратные церкви, 
трапезная. < храмом и 62-метровая 
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вертикаль колокольни, Ст. 


авшая доми- 
нантой комплекса. 


Ориентированная 
и видимая изда- 
колокольня контрастно возвы- 
шается над горизонталями стен, объ- 
единяя их башни с собором и новыми 
зданиями, воздвигнутыми при пере- 
стройке монастыря. В свободной про- 
странственной композиции зданий и 
органичной связи с пРИРодой раз- 
виты принципы более древних ар- 
хитектурных ансамблей Руси. Вместе 


архитектурные 


ансамбли 
ХУ! — первой трети 


ХХ в. 


57. АРХИТЕКТУРА 
эпохи РОССИЙСКОЙ ИМПЕРИИ 
(ху — первой трети Х!Х В.) 


Эпоха ХУ первой 
Кв. в ^Росони время 
феодализма, связанного . с 
нием абсолютистской 


трети 
позднего 
Образова- 
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капиталистических ман 
мирования в недрах феодализма 
буржуазных отношений. Отставание 
экономического Развития России по 
сравнению с передовыми западными 


странами тормозило общий социаль- 
ный и культу й 


Уфактур и фор- 


на- 
правленные на ускорение развития 
страны. Приобрели особое значение 


ие связи с Западом и 


ов с западными странами, 


Входя в русло общеевропейского раз- 


вития. 


В архитектуре, как и во всей куль- 
туре страны, петровские преобразо- 


вания сказались прежде всего в рез- 
ком сближении 


национального зод- 
чества с характерными для Запада 
стилистическими направлениями и 


строительстве с 1703 г. новой столи- 


неньшение объе» 
пельства, резкое 
ююо веса гражд 
цорцовых и госу/ 
ие утилитарных < 
юдсвенных, тор 
фортификационны, 
Расширение с 
льНой основы 

паюждалось осв 
Ники и 

м Резким 


‚ понастыря в Но" 
| вв, 


# 
ануфак! " 
Е Е. во 
дра^. уст 
иени си! 


цы — Петербурга, куда пе 
центр архитектурной 

Комплексный градостро 
ход к застройке новой с 
гих городов стал харак 
архитектуры, высшим 
которой явились всеми 
ансамбли Петербурга, 
гих городов России. 

В связи с тем, что рефо 
и его преемников были направлены 
главным образом на укрепление эко- 
номического и политического поло- 
жения русского дворянства и купе- 
чества, основными заказчиками круп- 
ных зданий и комплексов были, поми- 
мо царского двора и государственных 
сановников, дворяне и представители 
нарождающейся буржуазии. 

Важной чертой социального и иде- 
ологического развития эпохи было за- 
метное снижение в жизни общества 
роли церкви и усиление светского, 
государственного начала, в связи с 
чем наблюдается относительное 
уменьшение объемов культового стро- 
ительства, резкое увеличение удель- 
ного веса гражданских построек — 
дворцовых и государственных, разви- 
тие утилитарных сооружений: произ- 
водственных, торговых, складских, 
фортификационных и т. п. 

Расширение социально-функцио- 
нальной ‘основы строительства со- 
провождалось освоением передовой 
техники и резким повышением инте- 
реса к научным знаниям. С начала 
ХУ в. в России были открыты спе- 
Циальные профессиональные школы 
с усиленной теоретической подготов- 
Кой, образована Академия наук, а в 
середине Х\!!| в.— университет. На- 
Ряду с приглашением иностранных 
архитекторов и других специалистов 
Подготавливались национальные кадры 
Зодчих, В 50-х годах ХУП| в. была 
‘оздана Академия художеств с архи- 
“Ктурным отделением. Лучшие из 
Молодых зодчих командировались 
ин Раницу (главным образом а 
ва,” Францию) для совершенс 
НИЯ профессиональных знаний и 
Масте = е крупных 
Е рства. При наиболе и 

Терах создавались архитектурнь 
®Лы — «команды». Помимо ПРИ“ 
Ретения строительно-технических, 


Реместился 
Деятельности. 
ительный под- 
толицы и дру- 
терной чертой 
достижением 
Рно известные 


Москвы и дру- 


Рмы Петра 


композиционных и графических зна- 


ни 
а и навыков архитекторы получали 
лидную по тому времен 


— и подго- 
КУ в смежных науках: математике, 
физике, механике, гидравлике, земле- 


мерном деле, садово-парковом ис- 


кусстве и т. п. Большое внимание 
Уделялось вопросам 


градостроитель- 
ства. В школах штудировались извест- 
ные теоретические трактаты евро- 


пейских архитекторов Витрувия, 


Винь- 
олы, 


Палладио, Серлио, Франсуа и 
Жака-Франсуа Блонделей и др. Изу- 
чались перспектива и различные спо- 
собы выполнения чертежей. Особое 
внимание уделялось классическим ор- 
дерам, которые стали основным сред- 
ством архитектурной композиции. В 
петровское время начинают издавать- 
ся книги по архитектуре. В частности, 
в первой четверти ХУ!|| в. выпуска- 
ется трактат Виньолы об ордерах, до- 
полненный практическими указания- 


ми применительно к условиям Рос- 
сии. 


В архитектуре ХУП! — первой 
трети Х!Х в. значительно повыша- 
ется общественное значение архи- 


тектора и наряду с этим существенно 
изменяются по сравнению с ХУ! в. 
методы его работы. Если ранее гра- 
фическое изображение проектируе- 
мого объекта только еще зарожда- 
лось и было условным, то с ХУПЙ в. 
точный чертеж, утверждаемый заказ- 
чиком, стал необходимой стадией, 
предшествующей осуществлению за- 
мысла в натуре. Чертежи становятся 
обязательным документом и в градо- 
строительстве. Проектирование зданий 
и комплексов увязывается с планом, 
разрабатываемым для города. й 
Комплексный градостроительный 
подход к архитектуре обусловил но- 
вые организационные формы: проек- 
тирование наиболее крупных горо- 
дов — Петербурга и Москвы, а также 
других развивающихся городов Рос- 
сии, сосредоточивалось в специаль- 
ных комиссиях или комитетах, где 
разрабатывались генеральные планы 
и «образцовые» проекты массовых 
типов зданий и сооружений. 
Архитектура России ХУ!!! — пер- 
вой трети Х!Х в. делится на два 
основных этапа. Первый этап — пер- 
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вая половина и середина ХУ! в.— 
характеризуется становлением и рас- 
цветом в середине столетия орхНЕ 
тектуры русского барокко. Второй 
этап — последняя треть ХУ!!! и пер- 
вая треть Х|!Х в.— время развития 
классицизма. 

Яркая и самобытная архитектура 
обоих периодов, развивавшая на рус- 
ской национальной основе принципы 
общеевропейских стилей, выходит на 
самые передовые рубежи мирового 
зодчества. В развитии конструктив- 
ных форм Россия также поднимается 
на уровень общеевропейских дости- 
жений. 


Строительные приемы и конструкции 


Основными строительными мате- 
риалами в архитектуре ХУ! — пер- 
вой половины Х|Х в. оставались дере- 
во и кирпич. 

Массовым типом деревянных кон- 
струкций продолжали быть срубные, 
но использовались и каркасные. Ши- 
рокое применение деревянный кар- 
кас нашел в застройке Петербурга и 
Москвы первой четверти ХУПИ в., 
когда развивалось так называемое 
«мазанковое» строительство домов с 
глиняным заполнением каркаса, рас- 
крашивавшихся снаружи под камен- 
ные строения. 

Использование дерева в несущей 
конструкции с последующей штука- 
туркой и отделкой «под камень» про- 
должалось в зданиях второй полови- 
ны ХУП! — начала ХХ в. (табл. 
ХУ), а после 1812 г. этот прием по- 
лучил особенно широкое распрост- 
ранение в архитектуре Москвы и дру- 
гих городов. 

Дерево широко применялось ив 
каменных зданиях в конструкциях 
перекрытий и стропильных крыш. 

Вытеснение плоскими деревянны- 
ми перекрытиями ‚каменных свод- 
чатых — общая тенденция, характер- 
ная для ХУ! — первой трети ХИХ в. 

Каменные конструкции применя- 
лись при возведении стен и фунда- 
ментов, в виде сводчатого перекры- 
тия нижних этажей. Основной мате- 
риал — кирпич. Белый камень раз- 
личной твердости использовался в об- 


лицовке стен, для аРхитектурны, 
талей и в элементах зданий, исп 
ющих наиболее сильные 

или подверженных частым 
ниям (фундаменты, р 
мычки, колонны и т. п.). Кирп 
стены в связи с переходом от 
чатых перекрытий к плоским, 
зывающим распорных Усилий, 
значительно тоньше и легче, 
способствовало также повышени 
чества кирпича и ‘раствора. 

В течение ХУП! — первой трети 
ХХ в., каки в предшествующе, 
столетии, в России использовались три 
основных способа кладки стен: крес. 
товая, тычковая и цепная. В первой 
половине ХХ в. получили практичес. 
кое внедрение способы облегченной 

стотами, Од. 

основных зачинателей был 

Антон Гегард, построивший в 1820— 
1830-х годах этим способом ряд домов, 
В середине века появилась кладка 
из эффективной пустотелой керамики, 
Размеры кирпичей колебались. В пер- 
вой половине Х\|!| в. был введен еди- 
ный для всей страны размер кир- 
пича: 280 х 14070 мм в сырце, одна- 
ко в самом Петербурге использовался 


не ВЫ. 
Стали 
чему 
е ка. 


_ более тонкий кирпич. В 1811 г. «Реест- 


ром урочным» были введены новые 
размеры: 267. 133Ж66 мм в сырце, 

Вместе с введением стандарта на 
кирпич во второй половине ХУ|||-—= 
ХХ вв. наблюдается унификация форм 
и размеров белокаменных изделий. 
Если стены имели Русты, то их обычно 
делали в кирпиче с выступом кладки 
Из плоскости стены на '/. кирпича. 

Проемы в стенах перекрывались 
кирпичными арками или перемычками 
в зависимости от величины пролета и 
архитектурно-художественного замыс- 
ла. 

Для зданий 
ХУИ! — первой трети Х!Х 


рактерны ордерные портики, камен- 
ные колонны которых чаще всего вы- 
кладывались из белого известняка 
или кирпича. В связи с большими сос- 
Редоточенными нагрузками кладка 
колонн осуществлялась особенно тща- 
тельно. По оси колонны <кРеплялись 
металлическими стержнями с залив- 
кой сердечника гипсом или Известко- 


последней трети 


в. ха- 


века появилась ку 
10й пустотелой карма: 
пичей колебались, м 
ХУ! в, был введен 
5й страны разн и 
0Х70 мм воре 


ербурге исто" 
и в 1811 г. $ 


66 
Таблица ХУ!!!. Конструкции в русской архитектуре 
ХУ! — первой трети ХИХ в. 
ввлеречный разрез башни Адмиралтейства в Петербурге 
В ие 1738 г.); 2 —- купольные покрытия вто- 
та в М ХУ! — первой половины ХИХ в.: а—- здание 
щи Московском Кремле, 1776—1787 гг; 6 — ротонда 
о беНИЩЫ и сМоскве, 1796 -1ВОТ ле аз Иа. 
циеииский собор в Петербурге, 1818—1858 гг-; 3 — кометрух 
ныи (олонного зала Дома Союзов, 1870-е гг: а — поперен 
Коло Разрез верхней части; б— конструкция деревянной 
МНЫ; 4 — поперечный разрез здания Манежа в Москве 


Е 
(дер 
рой 

ена 
Голи 


вым 
Всегда 
Колонны 


Раствором. Кирпичные колонны 


Применялись 

с 
штукатуркой или от 
мрамор. Деревянная 


штукатурились. 


под 


Кон 
(бы, РУкция колонн Колонного зала 


лагородного собрания) сос- 


(деревянные фермы — 1817 г.); 5 — конструкции перекрытия 
и покрытия дан зрительным залом Александринского театра в 
Петербурге, 1828—1832 сг.; 6 — конструкции стен и портиков; 
а разрез стены бокового портика дома Пашкова в Москве, 
1784—1786 гг; б—- разрез фасадной стены дома Луниных в 
Москве, 1823 г.; в — антаблемент здания Голицынской боль- 
ницы в Москве; г— антаблемент портика Александринского 
Театра в Петербурге; д— конструкция кирпичных колонн 


тоит из четырех связанных друг с 
другом металлическими болтами де- 
ревянных, стоек диаметром 27—30 см, 
заключенных в обручи и обшитых дос- 
ками, по которым наметан слой шту- 
катурки с отделкой искусственным 
мрамором (табл. ХМИИ, 3, 6). 
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Антаблементы — наиболее слож- 


ные конструктивные элементы порти- 
ков. По материалам они делятся на 
пять основных видов: кирпичные, кир- 
пичные с белокаменными прокладка- 
ми, белокаменные с кирпичным фри- 
зом, полностью белокаменные и час- 
тично деревянные. 

Сложной задачей было обеспече- 
ние прочности антаблемента с учетом 
возникающих в нем изгибающих уси- 
лий. В нижней растянутой части ис- 
пользовались металлические связи, 
уложенные в нижней плоскости ар- 
хитрава, а иногда и в толще конст- 
рукции. Широко применялись раз- 
грузочные арки из кирпича, выклады:-- 
вавшегося над пролетами в зоне фри- 
за или архитрава. Белокаменные ар- 
хитравы делались над пролетами в 
виде прямой клинчатой перемычки 
< разгрузочной аркой над ней (дом 
Луниных в Москве). Антаблемент 
скреплялся с колоннами металличес- 
кими стержнями. Арматура использо- 
валась также для крепления вынос- 
ной части карниза, капителей колонн 
и других элементов портика. 


Армокаменные. конструкции стен, 
сводов, колонн и балочных перекры- 
тий получили широкое развитие. При- 
менение в каменной кладке металла 


позволило возводить более тонкие 
стены, облегчить своды и увеличить 
Расстояния между опорами. 

Каменные, возводимые по кружа- 
лам своды, использовались различных 
типов: цилиндрические и коробовые, 
различные виды сомкнутых и кресто- 
вых сводов, парусные и парусно-сомк- 
нутые и др. Особое значение приоб- 
рел купол, нашедший широкое при- 
менение в строительстве многочис- 
ленных залов, 

Купол здания Сената с одинар- 
ной кирпичной оболочкой перекры- 
вает пролет 24,6 м, а толщина купо- 
ла (27 см) составляет '/вг часть перек- 
рываемого пролета. Такая поражав- 
шая современников легкость конст- 
рукции свидетельствует о глубоком 
понимании зодчим М. Казаковым за- 
конов распределения усилий в сфери- 
ческой оболочке: удачно избрано 
очертание купола, приближающееся 
к параболе; на уровне карниза мас- 
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сивный световой барабан, Проре, 

ный 24 окнами, армирован метал 
ческими стержнями и связан с 
кой купола рядом поперечных 
ровых стенок, повышающих 
кость опорного кольца. Купол ера 

Голицынской больницы того же д 

го пролетом 17,5 м имеет конструк, 

цию с двумя независимыми Кирпиц, 

ными оболочками. В вершине вну, 

реннего купола устроено крущ, 
отверстие (диаметр 4,45 м), через 
которое видна роспись плафона верх. 
него купола, освещаемая через окн. 
люкарны в его основании. Верхних 
борт нижнего купола, выполненных 
из белого камня, представляет сх. 
бой массивное и жесткое Кольцо, 

Толщина купола около 50 см, еб 
очертание приближается к парабо. 
ле (табл. ХУ, 2). 

В ХУП| в. в России широко ис. 
пользуются большепролетные решет- 
чатые конструкции из дерева и ме- 
талла. О широте поисков говорит 
предложенный в 1776 г. выдающин- 
ся русским изобретателем И. П. Ку- 
либиным проект арочного деревянно- 
го моста через р. Неву пролетом око- 
ло 300 м. Этот проект, не имевший 
себе равных в мировом мостострое- 
нии того времени, предлагал конст- 
рукцию из двух спаренных арок с 
ромбической по всей длине решет- 
кой постоянной высоты 12,8 м и стре- 
лой подъема 25,6 м. Для монтажа 
арочных форм Кулибин предусмат- 
Рривал оригинальную систему канатных 
тросов, переброшенных через реку 
и подвешенных к береговым баш- 
ням. Эта рациональная и смелая 
по замыслу конструкция предвосхи- 
тила развившуюся позднее систему 
висячих мостов. 

В гражданском строительстве 
второй половины ХУ\У!||-Х1Х вв. боль- 
шепролетные деревянные конструк- 
ции получили наиболее интересную 
разработку в покрытиях зальных по- 
мещений. Двускатные фермы проле- 
том в свету 24,87 м, к которым под- 
вешена сложная конструкция потолка 
в виде зеркального свода с распалуб- 
ками, применены М. Ф. Казаковым 
в покрытии Колонного зала (бывш. 
Благородного собрания, 1780 г.). Са- 


ад. 
реб, 
Жест, 


у железными п 
М в в Петерб 
очных мостов в 
№8, сложенных 


Россия Широ 
епролетные № 
1 из дерев и; 
‚ ПОИСКОВ Г 
1776 г. выдь 
етателем И, 11 
рочного дер" 
Неву пролетони 

оект, не # 


мый большой пролет — 448 
рекрыт деревянными *фермами М пе- 
нии московского Манежа (1817 в зда- 
проектированными инженером г.), за- 
Бетанкуром. Поставленные рЬ я А. 
фермы связаны между обв 3 3,8 м 
нами из брусьев. По прого- 
деревянные Фермы Манежа 
равных в Европе (табл. 
С начала Х/Х в. все 6 
ются в практику боль 
от 
щего и на сжатие и гы Работаю- 
чугун Соне хрупкий я растяжение, 
Е атериал, пло- 
хо соПротивляющийся  растягиваю_ 
щим усилиям. Тем не менее этот ма 
териал, отличающийся сравнитель- 
ной простотой производства, получил 
применение в строительных конст- 
рукциях первой половины Х/Х в. Еще 
в конце ХУ!| в. чугун начал исполь- 
зоваться для изготовления колонн 
(палаты В. В. Голицына в Москве, 
1685—1688 гг.). Балочные конструк- 
ции из. чугуна были применены в 
России в 1725 г. в перекрытиях до- 
зорной башни Невьянского завода на 
Урале в виде брусьев, усиленных сни- 
зу железными полосами. В начале 
ХИХ в. в Петербурге строится ряд 
арочных мостов в виде сплошных сво- 
дов, сложенных из пустотелых чу- 
гунных блоков, соединенных болтами. 
Из чугуна изготавливаются также 
решетчатые арки, фермы, куполь- 
ные конструкции. Наиболее выдаю- 
щиеся примеры большепролетных 
чугунных конструкций — покрытие 
Александринского театра (1828— 
1832 г., архит. К. И. Росси, инж. М. Е. 
Кларк) и купол Исаакиевского собо- 
ра (1818—1858 гг., архит. А. Монфер- 
ран) в Петербурге (табл. ХУ!И1,2, 5). 
Конструкция перекрытия И пок- 
Рытия здания над зрительным за- 
лом Александринского театра сост9- 
Ит из трех основных частей: нижние 
решетчатые арки из чугуна п 
№ поддерживают плафон зрит® я 
НГО зала и пол вышерасположеннои 
Аекорационной мастерской; в т. 
ный подпертые ОН оаеы 
вы фермы пролетом И Ба 
Т помещение мастерской! а 

я арочная конструкция ПРОЛ@Т 


Размерам 
не имели 
ХУ, 3, 4). 
олее внедря- 
Шепролетные 


30 М, выполне 
Гунными стойк 
Аля стропил. 
окрытие 
выполненное и 


нная из железа с = 
ами, является опорой 


Исаакиевского собора, 
тоит из трех р мы с 
НОВНое ‚ ядро — конич И ь 
ескии купол 
диаметром 22,15 ми связанная с ним 
общими опорами пол 
лым проемом Е а 
уро в вершине. Ребра этих 
угунные. Наружный ку- 
пол, покрытый медными золочеными 
листами, поддерживается железными 
ребрами, соединенными с главным 
коническим куполом системой желез- 
ных связей. 

Развитие производства ковкого 
железа позволило с начала ХХ в. 
все шире использовать этот материал. 
Внешний купол Казанского собора в 
Петербурге (1801—1811 гг., архит. 
А. Н. Воронихин) диаметром 17,7 м 
является первой в России значитель- 
ной по размерам пространственной 
системой, выполненной целиком из 
железа в сочетании с двумя кирпичны- 
ми куполами нижней части конструк- 
ции. Оригинальную решетчатую сис- 
тему, составленную из многочислен- 
ных железных стержней, представля- 
ет конструкция куполов Троицкого 
собора в Петербурге (1827—1835 гг., 
архит. В. П. Стасов) диаметром 
11,55 м. 

Возведение шпилей с начала 
ХУП| в. стало одной из актуальных 
задач строительства (Меньшикова 
башня в Москве, 1701—1707 гг.; 
Петропавловский собор, 1712— 
1733 гг.. и Адмиралтейство, 1727— 
1738 гг., в Петербурге и др.). Гигант- 
ские деревянные шпили представляли 
собой смелые строительные конструк- 
ции (табл. ХУИ, 1). Сохранившийся до 
нас шпиль Адмиралтейства — слож- 
ная пространственная конструкция, 
основанная на восьми- и четырех- 
гранном в плане решетчатом ИЕ: 
вянном ‘каркасе, нижняя часть котор 
го заключена в стены башни. Не ме- 
нее смелой была деревянная не 
шпиля Петропавловского соб9- 


кция 
—. имевшая высоту от он Иа ВВ 
а 45 м. Шпиль р ез 
: ждений более 100 лет. Заме- 
и 1856 г. металлическии 


нивший его В 
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шпиль, возведенный по проекту вы- 


дающегося русского инженера д. И. 
Журавского, развил достижения пред- 
шественников на основе нового мате- 
риала — железа. Его сложная конст- 
рукция высотой 48,5 м (вместе с ябло- 
ком и фигурой 56,43 м) представля- 
ет собой восьмигранную усеченную 
пирамиду, состоящую из ребер, ко- 
лец и диагональных связей в плоскос- 
тях пирамиды. Шпиль рассчитывался 
характерным для того времени приб- 
лиженным методом как консольная 
балка. 


Архитектура первой половины 
и середины ХУИ! в. 
(здания и архитектурные ансамбли) 


Архитектура первой трети ХУ! в. 
связана более всего с застройкой 
Петербурга, основанного Петром | в 
1703 г. Указом царя с 1714 г. было 
приостановлено возведение каменных 
зданий в Москве и других городах 
России. Основные ресурсы были сос- 
редоточены на строительстве новой 
столицы, являющейся одновременно 
важнейшей морской крепостью и тор- 
говым портом. Близ устья Невы у ее 
разветвления на два рукава были 
возведены бастионы Петропавловской 
крепости; на противоположном бере- 
гу строилась судостроительная верфь, 
названная Адмиралтейством. Заст- 
ройка велась активно и на Васильев- 
ском острове, между двумя рукава- 
ми Невы; царские дворцы и рези- 
денции сановников расположились 
вдоль реки на адмиралтейской сто- 
роне выше верфи. Застройка набе- 
режных у разветвления реки на Боль- 
шую Неву и Малую Неву стала ос- 
новой последующего формирования 
ансамблей центра столицы. 

В градостроительстве  соблюда- 
лись принципы регулярности плани- 
ровки и застройки наряду с развити- 
ем древнерусских композиционных 
принципов. С целью придания улицам 
и площадям единообразия и предста- 
вительности было предписано застра- 
ивать город только каменными зда- 
ниями и глинобитными с деревянным 
каркасом «мазанками», раскрашенны- 
ми под камень. Застройка велась по 
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«образцовым» проектам, ряд к 
рых был разработан ведущим ь 
тектором петровского времени _ 
менико Трезини. Было предусмотр 
но три основных типа домов —„,^ 
именитых», «для зажиточных» и „ Г. 
подлых», различавшихся по занимав. 
мой площади, этажности и Удобства 
Дома имели плоские регулярные фа. 
сады с четким ритмом окон, Обрабо. 
танных наличниками. Двухэтажные до- 
ма «для именитых» иногда Расчленя- 
лись пилястрами, углы, обрабатыва. 
лись рустом. По типу богатых домов 
«для именитых» построен Летний 
дворец Петра ! в Петербурге (1710— 
1714 гг.) архитекторами Д. Трези. 
ни, А. Шлютером, Н. Микетти, М. Зем. 
цовым (рис. 107). 


©. 
хи. 


Строившиеся в Петербурге пер- 
вой трети ХУП] в. общественные и 
культовые здания отличались чет- 
костью членений и сравнительной 
простотой фасадов. Пилястры, фи- 
ленки, рустованные вертикали, на- 


личники и местами вводимые живо- 
писные элементы фронтонов, люнет и 
картушей составляли основу вырази- 
тельных средств. Известный рациона- 
лизм пластической разработки фаса- 
дов сочетался с декоративными эле- 
ментами и приемами, характерными 
для барокко. Ордерные членения ис- 
пользовались широко, но, как прави- 
ло, ордер на фасадах получал деко- 
ративно-плоскостную трактовку в ви- 
де одинарных или «наложенных» од- 
на на другую пилястр с раскрепован- 


ным антаблементом. Вместе с тем 
иногда ордер трактовался и более 
строго, по-классически «конструктив- 


но» («Зал торжествований», 1725 г., 
архит. М. Г. Земцов). 

Участие в застройке Петербурга 
архитекторов — иностранцев различ- 
ных архитектурных школ сказалось в 
разнообразии применявшихся прие- 
мов и неоднородности стилевых ка- 
честв. Среди крупных общественных 
зданий, построенных в Петербурге в 
1720—30-х годах, следует отметить 
Петропавловский собор (1712— 
1733 гг., архит. Д. Трезини), здание 
главного научного учреждения — 
Кунсткамеры (1718—1734 гг., архи- 
текторы И. Маттарнови, Г. Киавери, 
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‚ Земцов), здание Две х 
о ИА (1722—1742 ое кол- 
зини) и др. Новые принципы, :е: Ве 
во-паркового ансамбля О 
иболее яркое выражение в 8 
тельстве Петергофа, в кОоРар рои- 
И И рно распланированиья 
«французский» парк были де Зина 
уникальной системой фонтанов а 
ченных в общую композицию  анса х 
бля вместе с многочисленными Е 
вильонами и скульптурами (рис. 108). 
Строительство Петербурга 20—30 
годов ХУ!!! в. в большой степени бы- 
ло связано с именами М. Г. Земцо_ 
ва, П. М. Еропкина и И. К. Коробова — 
русских зодчих, выдвинувшихся в пет- 
ровское время и значительно повли- 
явших на дальнейшее развитие архи- 
тектуры. Их деятельность не ограни- 
чивалась строительством отдельных 
зданий, а простиралась на разнооб- 
разные архитектурно-строительные 
проблемы. В частности, активно участ- 
вуя в правительственном строитель- 
ном органе — Комиссии Санктпетер- 
бургского строения, М. Г. Земцов 
занимался застройкой улиц Петербур- 
га и разработкой «образцовых» про- 
ектов жилых домов; П. М. Еропкин 
много сил отдал составлению плана 
столицы. При проектировании адми- 
ралтейской части города Еропкин в 
основу плана положил трехлучевую 
систему улиц, сходящихся на здании 
Адмиралтейства, и подчеркнул веду- 
щее значение одного из лучей — 
Невского проспекта. Постройка И. К. 
Коробовым башни Адмиралтейства с 
высоким золоченым шпилем (1734— 
1738 гг.) закрепила эту систему. 
Большая заслуга Еропкина, Коробо- 
ваи Земцова состоит также в разработ- 
Ке теории архитектуры. Помимо рабо- 
Ты по изучению и переводу клас- 
Сических трудов (Еропкин впервые 
перевел на русский язык отдельные 
Главы трактата Палладио) им был с93- 
Дан свод теоретических и практических 
основ русской архитектуры, получив- 
Ший название «Должность архитектур 
НОЙ экспедиции». Коробов был талант- 
се ОЫЛи выдающиеся архите к 
Редины ХУ в. — Ухтомский, Чева 
Кинский, Кокоринов и др: 


Зак. 17 


-х 


Ч - 
07. Летний дворец Петра Г в Петербурге, 1740—1744 п. 
архит. Д. Трезини м др. я 


408. Петергоф. Общий вид по основной осм ансамбля, 
ХУ! начало ХИХ в. 


Архитектура середины ХУ в. от- 
личается от архитектуры первой трети 
столетия большим единством форм и 
более четким выражением стилевых 
качеств. Архитектура этого периода 
обычно определяется как «русское ба- 
рокко», поскольку в приемах и формах 
чувствуется воздействие западноевро- 
пейского барокко. Стремление к пыш- 
ности и богатству, соответствующее 
вкусам и нормам придворной жизни, 
привело к заимствованию из западного 
барокко главным образом внешних, 
формальных качеств: прежняя сдер- 
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жанность и плоскостная трактовка 
объемов уступают место пластическо- 
му богатству и декоративной насыщен- 
ности фасадов и интерьеров. Характер- 
ными формами и приемами являются 
многочисленные уступы и раскреповки 
стен, декоративно трактованные орде- 
ра с раскрепованными антаблементами 
и по-разному сгруппированными 
пилястрами и колоннами, разорванные 
фронтоны, пышные наличники окон, 

живописные картуши, вазы, скульптуры 

и прочие декоративные украшения. Ос- 
новным элементом членения зданий 
становится раскрепованный «ордерный 
устой», включающий в себя парные или 
одинарные колонны в один или два 

яруса и часто мощное раскрепованное 

основание. В интерьерах особенно 
широко используется живописный де- 
кор, иногда сплошь заполняющий 

поверхности стен и сочетающийся на 
потолке и стенах с красочными панно, 

фигурными светильниками и зеркала- 

ми. Сложная и затейливая по формам 

мебель дополняла общее впечатление 

пышности и богатства интерьера. 

Несмотря на общие черты с запад- 
ноевропейскими образцами, русская 
архитектура середины ХУ\У!|| в. в основ- 
ном развивалась на национальной осно- 
ве, решая свои, выдвигаемые русским 
обществом, задачи. Среди важнейших 
задач следует выделить формирование 
типов общественных и дворцовых зда- 
ний, развитие крупных дворцово-пар- 
ковых ансамблей, новые градострои- 
тельные приемы. Глубокая самобыт- 
ность русского барокко основывалась 
на органической связи этого стиля с 
традициями древнерусского зодчества 
и прежде всего с архитектурой Москвы 
конца ХУ\У!| — начала ХУ! в. 

С 1730-х годов в Москве в связи с от- 
меной в 1728 г. петровского указа о за- 
прещении возведения в городе камен- 
ных зданий разворачивается строи- 
тельство. В этот период здесь работают 
приехавшие из Петербурга петровские 
«пенсионеры» — архитекторы 
И. А. Мордвинов и И. Ф. Мичурин, кото- 
рым было поручено составление плана 
Москвы с целью урегулирования ее 
дальнейшей застройки. Разрабатывая 
план города и проектируя новую заст- 
ройку, зодчие уделяли постоянное вни- 
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мание сохранению и поддержан, 

древних архитектурных памятник 

Москвы. В своих постройках они а. г 

вали традиции древней архитектур, 

являясь как бы связующим Звено, 

между старым московским зодчеств 
и его развитием в последующий 
риод. В числе учеников и последо 
телей Мичурина был ведущий мас 
московской школы середины ХУ|| 
Дмитрий Ухтомский. 

Архитектор Д. В. Ухтомский (1719_ 
1775) с середины 1740-х годов возгла- 
вил команду, ставшую одной из круг. 
нейших в России архитектурных Школ, 
воспитавшей ряд выдающихся архитек- 
торов. К началу 1750-х годов в руках 
Ухтомского сосредоточилось руковод- 
ство всей архитектурной деятельностью 
Москвы. К числу наиболее выдающихся 
архитектурных произведений Ухтомс. 
кого принадлежат колокольня Троице- 
Сергиева монастыря в Загорске, Крас- 
ные ворота в Москве (1753—1757гг.) и 
неосуществленный проект Госпиталь- 
ного и Инвалидного домов в Москве 
(1759 г.) 

Колокольня Троице-Сергиева мо- 
настыря (1741—1770 гг.), спроектиро- 
ванная Ухтомским на основе построен- 
ного до него Шумахером и Мичуриным 
трехъярусного сооружения, стала од- 
ним из шедевров русского зодчества 
(рис. 109). ее композиции новые 
формы и принципы русского барокко 
неотделимы от древнерусской тради- 
ции возведения башнеобразных ярус- 
ных сооружений (колокольня Новоде- 
вичьего монастыря, церковь Покрова в 
Филях и др.). Пять облегчающихся 
кверху ярусов колокольни (общая вы- 
сота с крестом —87,33 м), увенчанной 
золотой короной с крестом, динамичны 
и по-классически взаимосвязаны в це- 
лостную и гармоничную композицию, 
объединившую исторически сложив- 
шийся архитектурный ансамбль. 

Одновременно с Ухтомским в стро- 
ительстве Москвы середины столетия 
принимали деятельное участие талант- 
ливые архитекторы Алексей Евлашев, 
Иван Жеребцов, Василий Яковлев и др., 
внесшие большой вклад в развитие рус- 
ской архитектуры этого периода. 

Ведущим мастером русской архи- 
тектуры середины ХУ! в. был 
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109. Ансамбль Троице-Сергиева монастыря, ХУ—ХУИИ вв. 


В. В. Растрелли (1700—1771). Его твор- 
чество сформировалось под воздейст- 
вием русской культуры и традиций 
национального зодчества. Самостоя- 
тельную деятельность астрелли начал 
с постройки в 1730-х годах в Москве 
дворцово-паркового комплекса — Ан- 
ненгофа. Расцвет творчества относится 
к концу 1740-х — 1750-м годам, когда 
были созданы лучшие его дворцовые 
здания: дворцы Воронцова, Строганова 
и Зимний дворец в Петербурге, Боль- 
шой дворец в Царском Селе. В Андре- 
евской церкви в Киеве (1747—1753 гг.) 
и соборе Смольного монастыря в Пе- 
тербурге Растрелли решил характерны- 
Ми для барокко пластическими <редст- 
вами  традиционно-русскую задачу 
создания центрической пятикупольнои 
композиции храма во взаимосвязи с 
природой и конкретной градострои- 
Тельной ситуацией. С особым размахом 
Эта задача решалась мастером в петер- 
Ургском комплексе. 

Ансамбль Смольного монастыря 
(1748—1764 гг.) — квадратная в плане 
6 


Е. 


пространственная композиция с собо- 
ром в центре, четырьмя малыми 
церквами по углам и сплошной обст- 
ройкой участка жилыми корпусами — 
размещен в излучине Невы на пути 
следования по реке к центру столицы. 
Важное градостроительное значение 
ансамбля во многом определило масш- 
таб и характер архитектуры: его огром- 
ные размеры и крупные членения, 
центричность и строгую соподчинен- 
ность объемов при ведущем значении 
монолитного по своим массам собора. 
Монументальность собора сочетается 
с богатой и живописной пластикой; 
основными организующими элемента- 
ми являются двухъярусные ордерные 
устои из парных колонн и пилястр. С по- 
мощью контрастного соотношения 
масс и ордерных устоев нижней и верх- 
ней части создается образ, полный ди- 
намики и вертикальной устремленности 
(рис. 110). В центрическом построении 
собора и общей уравновешенности 
ансамбля чувствуются классическое 
начало и связь с древнерусскими ком- 


позициями. 


Организующая градостроительная 
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110. Собор Смольного монастыря в Петербурге, архит 
В.В. Растрелли, 1748—1764 гг. 


114. Зымний дворец в Пете, 
1754—1764 гг. В 


рбурге, архит. В. В. Растреллы, 
ид со стороны Невы 


основа построенных Растрелли в Пе- 
тербурге зданий четко выражена и в 
расположенном на углу Невского прос- 
пекта и набережной Мойки дворце 
Строганова, имеющем два различных 
по композиции, обращенных к этим 
Улицам фасада, и особенно в компози- 
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ции фасадов центрального з 
лицы — Зимнего дворца. 
Постройкой Зимнего ВО 
| 
(1754—1764 гг.) — резиденции ца. й 
го дворав Петербурге — Растрелли у 
крепил ведущее значение в Форм 
вании ансамбля городского Центра -= 
бережной Невы и положил Начало ов. 
разованию системы центральных о. 
щадей (рис. 111). В зависимости от о 
ганизуемых городских пространств : 
сады дворца получили различную ком. 
позицию, Со стороны Невы собранные 
на флангах фасада двухъярусные ор- 
дерные устои образуют мощные круп. 
номасштабные «колоннады», соответ. 
ствующие своим характером, масшта. 
бом и протяженными пропорциями 
пространству Невы. С противополож. 
ной стороны, где были предусмотрены 
главный подъезд ко дворцу и площадь, 
фасад имеет строго осевое построение 
< динамически нарастающим к 
ритмом ордерных акцентов. Осевая 
композиция фасада предопределила 
характер будущей Дворцовой площа. 
ди: главная ось позднее была закрепле- 
на Триумфальной аркой здания Главно- 
го штаба и Александровской 
колонной (см. ниже). 

Большой дворец в Царском Селе 
(1752—1757 гг.) — создавался как до- 
минирующий объем загородного двор- 
цово-паркового ансамбля (рис. 112). 
Вытянутое на 300 м здание, включаю- 
щее в себя анфиладу торжественных 
залов и парадных помещений, раздели- 
ло обширный регулярный парк на две 
части: основную восточную — Старый 
сад, и западную, со стороны парадно- 
го двора — Новый сад. Регулярный ха- 
Рактер парков, в обл 


дания Сто. 


центру 


ике которых стре- 


мились создать «русский Версаль», 
подчеркивался сооружением павильо- 
нов, гротов, мостов и т. п., фигурной 


подстрижкой деревьев, геометрически 
правильным рисунком боскетов, газо- 
нов, площадок и водных пространств. 
Архитектура дворца 
ПЫШноСТЬЮ и великолепие 
тые фасады фланкируются 
№и церквей, из которых сев 
купольная ориентирована на подъезд- 
ную дорогу. В трактовке ордерных 
Устоев, как и во всей пластической раз- 
работке фасадов, чувствуется свобода 
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от более строгих, ре 
условии города, жел и 
насытить фасады скульпт 
кой и одновременно придать зданию 
специфически загородный, ТК 
природе характер. Богатейшие ый к 
украшения, Фигуры атлантов, 
йны, гирлянды, де ь 
нь о ея скуль- 
с, страды вы- 
золоченной крыши дополняли эффект 
к поля с 

ре а о ебыебы 
1 великоле- 

пием и декоративным багатством. Ос- 
новное значение в отделке интерьеров 
имела деревянная резьба: картуши, 
волюты, гирлянды цветов, фигуры 
амуров, резные обрамления дверей и 
окон ит. п. Выделяется обширный и за- 
литый светом Тронный зал, обработан- 
ный в простенках зеркалами и золоче- 
ной резьбой (рис. 113). Структурно-тек- 
тоническая основа здания в значитель- 
ной степени подчинилась декоративно- 
му началу, стремлению создать архи- 
тектурно-пластическими средствами 
впечатление пышности и богатства, 
подчеркнуто живописной динамики 
форм и иллюзорного пространства. 

В городских дворцовых постройках 
нашла отражение трехчастная компо- 
зиция, характерная для'складывающе-_ 
гося в ХУ!| в. типа дворца-усадьбы 
(дворец Воронцова в Петербурге, 
1749—1757 гг.). 

Наряду с Растрелли в Петербурге и 
других городах середины ХУ! в. ра- 
ботали замечательные русские зодчие, 
среди которых особенно выделяются 
С. И. Чевакинский, построивший НИ- 
кольский Военно-морской собор в Пе- 
тербурге (1753—1762 гг.), и А. В. Ква- 
сов, лучшая постройка которого — 
собор в Козельце (1751—1763 гг.). 

Несмотря на богатую пластику и 
Обилие декора, композиции русского 
арокко отличаются целостностью 
9бъемного построения и ясностью ©<- 
НовНых членений. Стена в большинстве 
Случаев остается тектонической ©Сно- 
вой, с которой контрастно сочетая: 
ее 
ные рае, декоретни. ьно «укреп- 
а «контрфорсы», р 8 Е 

Щие» углы объемов и © пе 

Плоскостях стены крупномасшта>- 


“Зи пласти- 


лепные 
кронш- 


112 Большой дворец в Царском Селе (г. Пушкин}, архит 
В. В. Растрелли, 1752—1757 гг. 


413. Большой дворец в Царском Селё |г. Пушкин], архит 
Е В. В. Растрелли, 1752—1757 гг. Тронный зал 


ные ритмические ряды основных 
членений. Часто членения устанавлива- 
лись в спокойном метрическом чере- 
довании, но иногда их ритм был напря- 
женно динамичен. Масштаб ордеров и 
характер ритма в большой степени 
зависели от конкретных градообра- 
зующих функций здания, его различ- 
ных фасадов и элементов. Задача соз- 
дания выразительного художественно- 
го образа в архитектуре уе 
неотделима 

ак организации городских Вид 
ранств, архитектурных анс 
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(колокольня Троице-Сергиева монас- 
тыря, Смольный монастырь и Зимний 
дворец в Петербурге и др.). Вырази- 
тельный тектонический строй, основан- 
ный на подчеркнутом цветом и пласти- 
кой контрасте стены и расчленяющих 
ее форм (ордера, наличники окон и 
др.), способствовал успешному реше- 
нию этой задачи. В тектонике зданий и 
их градообразующих качествах прояви- 
лись черты преемственности архитек- 
туры середины ХУ!|| в. от древнерус- 
ского зодчества. Вместе с тем ей 
свойственны и некоторые черты, свя- 
занные с классической традицией, осо- 
бенно развившиеся в архитектуре сле- 
дующего периода. 


Архитектура последней трети 
ХУП! — первой трети ХИХ в. 
(здания, архитектурные ансамбли, 
градостроительство] 


В русской архитектуре 1760-х годов 
наметился перелом к более строгим и 
регулярным классическим принципам. 
Формировался новый стиль — класси- 
цизм, переживший в России две стадии: 
классицизм последней трети 
ХУП! — начала ХИХ в. и классицизм 
первой трети Х/Х в. 

Во второй половине ХУ!И| в. в хо- 
зяиственной жизни страны товарные 
отношения не только стали перерастать 
в отношения капиталистические, но 
и постепенно начали вытеснять крепо- 
стнические формы труда. Вместе с тем 
усиливалась эксплуатация труда кре- 
постных, следствием чего были народ- 
ные волнения, вылившиеся в грозную 
крестьянскую войну под предводите- 
льством Е. Пугачева. В передовых кру- 
гах русского общества назревал про- 
тест против неограниченного самодер- 
жавного произвола, против роскоши и 
излишеств придворных и дворянских 
кругов. В этих условиях идеалы рацио- 
налистической философии с тяготени- 
ем к порядку и умеренности, ясности и 
разумности все более проникают в ис- 
кусство и архитектуру. Идеи «граждан- 
ственности» и «просветительства», 
характерные для западного классициз- 
ма, находят в культуре России второй 
половины ХУ!|| в. благоприятную 
почву. 
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Обращение к античным ПРИнцик, 
и приемам стало основой метод м 
сицизма. Освоение классики шло [ 
двум основным каналам: путем на Юй 
средственного знакомства с античнык, 
образцами и путем изучения «прело 
ленной» классики, т. е. архитект 
европейских примеров эпох Ренессанс 
и классицизма. Большое значение име. 
ло также распространение Классичес. 
ких трактатов. Важную роль сыграло 
теоретическое и практическое насль. 
дие Андреа Палладио. 

Архитектура русского классицизма, 
следуя общеевропейским стилевым 
принципам, во многом основывалась и 
на собственной классической традиции, 
в той или иной степени характерной для 
предшествующих периодов зодчества, 
Национальные традиции в сочетании с 
особенностями культуры и жизненного 
уклада России обусловили своеобраз- 
ные черты развития русского архитек- 
турного классицизма. 

Наряду с городскими постройками 
в этот период огромных масштабов 
достигает загородное строительство, 
Особенно способствовало этому осво- 
бождение дворян от обязательной 
государственной службы. Широкое 
развитие получил новый тип располо- 
женного среди парка дворца-усадьбы. 
Развитие государственных институтов и 
рост городов требовали строительства 
разнообразных казенных учреждений, 
торговых, хозяйственных и производст- 
венных зданий. Формировалась и новая 
планировочная структура городов. 

В последней трети ХУ!!| — первой 
трети Х/Х в. в России были проведены 
беспрецедентные по масштабам рабо- 
ты по перепланировке и реконструкции 
городов. Уже с 60-х годов началась 
грандиозная работа по составлению но- 
вых планов. Было разработано и ут- 
верждено более 400 проектов перепла- 
нировки русских городов. В основу 
планов был заложен принцип строгой 
регулярности общей схемы площадей и 
Улиц. Обстройка улиц и площадей ве- 
лась строго по красной линии, в основ- 
ном по «образцовым» проектам. В наи- 
более ответственных местах города — 
в центре, на крупных площадях ит. п.— 
создавались ансамбли общественных 
и дворцовых зданий, строившихся 
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Широкий градостроительный под- 
ход к архитектурным задачам сказы. 
вался и на проектировании отдельных 
зданий, на их общем композиционном 
строе и тектонике. Четкие грани объе._ 
мов зданий, освобожденные от слож- 
ной пластики и живописного декора, 
подчеркивали регулярность городских 
пространств, их геометрическую, 
линейно-плоскостную структуру. Осо- 
бое значение приобретала главный фа- 
сад, организующий пространство ули- 
цы или площади. 

В тектонике зданий фасадная 
плоскость стены стала основой зритель- 
ного впечатления`о «конструктивности» 
композиции. Обычно оштукатуренная 
стена, ритмично члененная проемами, 
делилась по высоте на рустованную 
цокольную часть и основную верхнюю, 
которая иногда расчленялась горизон- 
тальными поясками, чаще всего в убы- 
вающих кверху пропорциях, что под- 
черкивало «конструктивность» стены, 
ее постепенное облегчение. Стро- 
гие по рисунку прямоугольные налич- 
ники, создающие жесткую оправу 
проемов, зрительно усиливали значе- 
ние стены. Основу фасадов и интерье- 
ров образовывала ордерная компози- 
Ция. 

Ордеру придается особое значение 
в тектонической характеристике зда- 
ний. Полный трехчастный ордер, обра- 
Зующий портики, лоджии, галереи и 
колоннады, обретает реальную коН- 
Структивность как классическая стоеч- 
Но-балочная система с колоннами, 
Несущими антаблемент и вышележа- 
Щие нагрузки. Наряду < этим исполь 
Зуется прием зрительной Ни 
Тивности» ордера, когда Ари 
ИЗ стены пилястры или полуколон! Е 
Как бы образуют в толще стены оРА ов 
ЫЙ «каркас», зрительно контрасти 
РУющий на фасаде с массивом стен Е 
аконец, широко применяются ордеР 
ные и др сические элементы 
я угие клас и Е 
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дерной размера а 
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-конструктивной логике. 
т 
мк > рхитектурного 
д деляется архитектор 
у окоринов (1728—1772), ученик 
Хтомского, возглавивший организо- 
ванную в Петербурге в 1750-х годах 
Академию художеств. По его же про- 
екту совместно с архитектором 
Ж.Б. Валлен-Деламотом было построе- 
но здание Академии художеств в Пе- 
тербурге (1764—1788 гг.) — пример 
крупного общественного здания, в ко- 
тором в значительной мере уже сложи- 
лись принципы классицизма. 
Крупнейшими основоположниками 
русского классицизма были архи- 
текторы В. И. Баженов (1738—1799), 
М. Ф. Казаков (1738—1812) и 
И. Е. Старов (1744—1808). В их твор- 
честве полностью определились черты 
нового стиля. Значительный вклад в раз- 
витие русского классицизма последней 


трети ХУ!!| в. внесли Д. Кваренги, 
Н. А. Львов, Ч. Камерон и др., а также 
многочисленные крепостные зодчие, 


Наибольший градостроительный 
размах проявился в проекте Большо- 
го Кремлевского дворца в Москве 
(1767—1775 гг.), разработанном 
В. И. Баженовым. Грандиозное здание, 
под которое отводилась вся южная сТо- 
рона Кремля, сочеталось с торжествен- 
ными площадями, куда сходились три 
главных луча магистралей. Дворец был 
задуман как идейный центр города 
и всей страны. Своим размахом и регу- 
лярностью он противопоставлялся слоз 
жившемуся древнему ансамблю. Про- 
ект остался неосуществленным, но его 
идеи имели влияние на современников. 
М. Ф. Казаков продолжил работу по 
перестройке Московского Кремля, од- 
нако его понимание градостроитель- 
ной задачи в значительной мере осно- 
вывалось на принципе преемственно- 
сти. Это нашло отражение и в строи- 
тельстве отдельных зданий ел в 
проекте реконструкции всего В 
ского ансамбля. Казаков тактичн - 
четает новые здания © историческими, 


значение в ансамбле 
сохраняя ведущее н- 


за древними композиционными 
минантами. 

Здание Сената в Кремле (1776— 
1787 гг.)— одно из наиболее крупных 
общественных зданий Казакова. Треу- 
гольное в плане с тремя внутренними 
дворами, здание органично вписалось 
в сложившуюся структуру Кремля. Ку- 
пол над главным залом ориентирован 
на Красную площадь, и вместе с Сенат- 
ской башней он предопределил даль- 
нейшее формирование центра ансамб- 
ля этой площади (см. рис. 222). Со сто- 
роны соборов спокойные протяженные 
фасады согласованы с древними стена- 
ми. В тектонике также преобладает 
созвучная древним сооружениям сте- 
на, выразительно подчеркнутая лопат- 
ками и крупными ордерными деталя- 
ми. Четкость членений сочетается с 
мягкими очертаниями общей формы, 


до- 


с богатой но строгой пластикой. 

Формирование типа усадебного 
дворца основывалось На развитии 
принципов дворцово-паркового ан- 
самбля середины ХУИ!| в. Фронталь- 
но-осевая композиция с парадным 


двором-курдонером и парком по 
другую сторону дворца получила ши- 
рокое распространение. Чаще всего 
дворец состоял из трех основных час- 
тей: центрального повышенного 
(обычно двухэтажного) объема, сораз- 
мерного с главным ордером, и по- 


168 


114. Таврический дворец в Петербурге, архит. И, Старов, 
1783—1789 гг. План, интерьер купольного зала 


115. Голицынская больница в Москве, архит. М. Казаков, 
1796—1801 гг. 


ниженных боковых, соразмерных ма. 
лому ордеру. В крупных дворцах 
флигели, как и главный корпус, дела- 
лись двухэтажными (подмосковная 
усадьба в Архангельском, 1780-е годы, 
архит. де Герн и крепостные зодчие), 
Усадебные дворцы органически соче- 
тались с природным ландшафтом: к 
ним примыкали регулярно спланиро- 
ванные партеры и цветники, перехо- 
дящие в живописный парк. Установ- 
ленные по оси композиции портики 
были центром, объединявшим двор- 
цово-парковый ансамбль. Трехчастная 
усадебная композиция использовалась 
И при возведении городских дворцов. 

Таврический дворец в Петербурге 
(архит. И. Е. Старов, 1783—1789 гг.)— 
крупнейшая и великолепнейшая пост- 
ройка этого типа (рис. 114). Построен- 
ное на окраине города здание своим 
парадным двором было раскрыто к 
Неве, по другую сторону дворца раз- 


бит обширный парк. Композиция 
расчленена на три объема, объеди- 
ненных узкой одноэтажной частью 


соединительных помещений и анфи- 
ладно спланированных комнат. В бо- 
ковых объемах помимо жилых и слу- 
жебных помещений расположились 
и_ некоторые зальные помещения: 
гостиные, танцевальные и концертный 
залы, библиотека и т. д. Центром 
всего ансамбля являлась система 
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торжественных зал по основной 
здания. 

Развитие ориентированного на 

эту ось пространства от главного пор- 
тика к вестибюлю и купольному залу, 
а от последнего к колонной галерее и 
просторному зимнему саду, являв- 
шемуся своеобразным переходом от 
интерьера дворца к парку,— выдаю- 
щийся пример композиционного един- 
ства, в котором и внутреннее, и внеш- 
нее пространства слились в гармо- 
Ническое целое. Выделяется Большая 
Колонная галерея, создающая конт- 
раст компактному объему купольного 
Зала и подготавливающая всем своим 
развернутым фронтом переход к 
аду. Фасады отличаются лаконизмом 
И строгостью, что нашло отражение 
8 Пуритански простой трактовке стен, 
Прорезанных окнами без наличников. 
Ти же черты нашли отражение в 
простоте и строгости ордерной ком- 
ме 
Нем сада разработаны Е 
ор простого римско-дор 

дера. 
дев лияние трехчастного типа и 
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ститута в Петербурге (1805—1809 гг., 
архит. Д. Кваренги), ставшее в 1917 г. 
штабом Великой Октябрьской рево- 
люции, а также здание Голицынской 
больницы в Москве (1796—1801 гг., 
архит. М. Казаков). Последнее, пов- 
торяя схему усадебного дворца, от- 
личается исключительной ясностью 
композиции, благородной простотой 
форм и пластичной мягкостью стено- 
вого массива (рис. 115, табл. ХУ, 2). 
Римско-дорический портик и возвы- 
шающийся над ним высокий купол 
больничной церкви создают мощный 
объемный и ордерный акценты, по 
обе стороны от купола располагались 
женская и мужская половины боль- 
ницы. Парадному дворцу перед глав- 
ным фасадом по другую сторону 
здания отвечал парк, спускающийся 
по склону к Москве-реке. 

В условиях города композиция 
дворцовых зданий часто изменялась 
в соответствии © регламентирующими 
требованиями и значением места, 
отведенного для постройки. М. Ка- 
заков, широко используя прием трех- 
частной Композиции В постройках 
Москвы, Часто отказывался от кур- 
онера и, спрямляя линию главного 
фасада, следовал регулярным ГРа- 
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достроительным правилам (дом Де- 
мидова в Гороховском пер., 1780-е 
годы; дом Губина на Петровке, 1790-е 
годы, и др.). Наряду с этим исполь- 
зовались и более свободные по груп- 
пировкам объемы, которые нередко 


живописно сочетались с древними 
градостроительными доминантами. 
Синтез регулярного нового с живо- 
писным старым — один из ведущих 
принципов формирования зданий и 
ансамблей Москвы и других городов 
конца ХУ!||— начала ХИХ в. 
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116. Дом Пашкова в Москве, архит. В. Баженов, 
1784—1786 гг. Реконструкция дома с окружавшея то 
застройкой 


117. Павильон «Храм Дружбы» в Павловске, архит. 
Ч. Камерон, 1780—1782 гг. 


118. Колонный зал, бывш. «Благородного собрания» 
(ныне Дом Союзов], архит. М. Казаков, 1780-е годы 


Дом Пашкова в Москве (1784— 
1786 гг., архит. В. Баженов)— при- 
мер трехчастной дворцовой компо- 
зиции, в разработке которой в боль- 
шой мере сказалось важное градо- 
строительное значение отведенного 
для постройки участка: здание воз- 
вышается напротив Кремля, органи- 
зуя участок Моховой улицы у ее 
поворота к Каменному мосту (рис. 
116). Главный объем и флигели рас- 
положены строго вдоль улицы, а 
парадный подъезд устроен с про- 
тивоположной стороны. Центричес- 
кий главный объем, обработанный 
с четырех сторон пилястрами ком- 
позитного ордера, целостностью и 
ясностью своих форм отвечает крем- 
левским постройкам и был связан ком- 
позиционно с другими окружавшими 
его ранее древними зданиями. 
всей регулярности его классиче 
композиция неотъемлема от древне- 
московских градостроительных тра- 
диций центрического здания. 

Центрические компози 
лые, квадратные и пРЯмоугольные в 
плане, завершаемые обычно купо- 
лом или бельведером, в архитектуре 
русского классицизма находят боль- 
шое развитие. В этих формах зодчие 
классицизма стремились найти «иде- 
альную» в своей гармонической 
завершенности композицию, 
сить дух античности, 
ряду с дворцовыми 


При 
ская 


ции — круг- 


воскре- 
классики. На_ 


зданиями, эти 


2% С. аа 


®  отведенни 
: здание к 
›емля, орга 

улицы ув 
у мосту (к 
‚ флигели [3 
оль Улицы # 


419, Казанский собор в Петербурге, архит. 
1801—1811 гг. 


А. Воронихин, 


композиции особенно широко ис- 
пользовались в культовых, мемориаль- 
ных и парковых постройках. 

Павильон «Храм Дружбы», соору- 
женный в Павловском парке (1780— 
1782 гг., архит. Ч. Камерон), — при- 
мер максимального приближения 
этого типа зданий к античным образ- 
цам (рис. 117). Ротонда окружена 
греко-дорической колоннадой, при- 
дающей пронизанному пространством 
зданию монументальность и строй- 
ность. «Храм Дружбы» органично 
вписался в пейзаж естественного 
парка, который к концу ХУ! в. все 
более вытеснял в усадьбах и загород- 
ных резиденциях регулярный парк. 

Ротонда с кольцом ордерной ко- 
лоннады стала излюбленной Ффор- 
мой интерьеров (Сенат в Москов- 
ском Кремле, церковь Голицынской 
больницы и др.). Круглые и прямо- 
Угольные торжественные колоннады, 
сплошные или фрагментарные, об- 
Разуют тип характерного для Клас- 
Сицизма праздничного зала. Колон- 
НЫй зал бывш. Благородного соб- 
Ррания (Дома Союзов), построенный 

. Казаковым в 1780-х годах, — один 
Из лучших образцов этого типа (рис. 
118). Его облицованная белым мМРа- 
и коринфская колонна» т 

Х четырех сторон окружает ь 
— В сочетании с люстрами и ее 
алами на стенах создает празд 


НЫЙ я ьер. 
ый, но изысканно-строгии интерьер 


В архитектуре первой трети ХИХ в. 
принципы классицизма получают 
дальнейшее развитие. Распростра- 
нение патриотических и освободи- 
тельных идей в русском обществе 
способствует укреплению националь- 
ного самосознания, определению 
самобытных путей развития стиля. 
Русские зодчие в этот период в пер- 
вую очередь решают широкие ан- 


самблевые задачи в масштабе го- 
рода, его центра, основных ` город- 
ских звеньев. Возрастает идейное 


значение архитектуры. Ансамбли и 
здания часто рассматриваются как 
выражение триумфальных идей побе- 
ды русского народа в Отечест- 
венной войне 1812 г. Ордер во мно- 
гих случаях приобретает особую мо- 
нументальность, в связи с чем более 
широкое распространение получает 
греко-дорический ордер. Возрастает 
значение скульптурной пластики, 
причем в изображениях и орнаменте 
преобладает триумфальная тема- 
тика, символизирующая победу рус- 
ского оружия, прославляющая рус- 
ское государство. Укрупняются фор- 
мы и растут масштабы архитектурных 


омпозиций. 
> Наиболее крупные замыслы зод- 


чих были связаны © формированием 
ансамблей центра и ел 
градостроительных узлов Петербурга, 
а также с восстановлением и рекон- 
струкцией Москвы после ее пожара 
в 1812 г. Широким фронтом велась 
и реконструкция многих губернских 


и уездных городов России. В начале 
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120. Ансамбль центра Петербурга, ХУ !!— первая 
половина ХХ в. План 


121. Здание Адмиралтейства в Петербурге, архит 
А. Захаров, 1806—1823 гг. 


столетия ведущими петербургскими 
зодчими были А. Н. Воронихин (1759— 
1814) и А. Д. Захаров (1761—1811). 

архитектуре 1820—1830-х годов 
особая заслуга в застройке Петер- 
бурга принадлежит К. И. Росси (1775— 
1849) и В. П. Стасову (1769—1848). 
В Москве послевоенного периода 
выделялись архитекторы О. И. Бове 
(1784—1834), Д. и. Жилярди (1788— 
1845) и А. Г. Григорьев (1782—1868). 

Построенный Воронихиным в 
Петербурге Казанский собор (1801— 
1811 гг.) олицетворяет идею здания- 
ансамбля, в котором ведущее зна- 
чение приобрела полукруглая колон- 
нада коринфского ордера высотой 
около 15 м, образующая одну из 
торжественных площадей на главной 
магистрали города — Невском прос- 
пекте (рис. 119). Выполняя задание 
воспроизвести колоннаду римского 
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собора Петра, зодчий, 
ную 
создал архитектурный обра 
величия и торжественности. 
Вершиной развития 
классицизма было 
системы ансамблей центра Петер. 
бурга, преемственно Развивави С 
градостроительные принципы Ху || ь 
(рис. 120). Ключевым звеном этого 
процесса было строительство ар- 
хитектором А. Захаровым Нового 
здания Адмиралтейства (1806—1823 
гг.) на основе существовавших пост. 
роек верфи (рис. 121, табл. ХУ, 1), 
Был сохранен 72-метровый Шпиль, 
возведенный ранее Коробовым, од- 
нако фасады были полностью пере- 
деланы. Основное градостроительное 
значение архитектуры этого П-образ- 
ного в плане здания состоит в том, 
что оно воедино связало и организо. 
вало три площади, примыкающие к 
основным фасадам, и вместе с тем 
усилило их композиционное начало — 
башню Адмиралтейства, объединяю- 
щую три городских луча. На всем 
протяжении главного и боковых фа- 
садов (размеры их 407 и 163 м) при- 
менен единый дорический ордер с 
крупным масштабом членений и строй- 
ными пропорциями колонн. Трехчаст- 
ная композиция портиков акцентирует 
угловые участки здания и создает 
торжественные боковые фасады, 
обращенные к центральным ‘площа- 
дям города — Дворцовой и Сенат- 
ской. Обращенные к Неве торцевые 
части здания трактованы в виде мас- 
сивных триумфальных арок, обрам- 
ленных колоннадами, близких к ком- 
позиции нижней части адмиралтей- 
ской башни. Здание богато украшено 
скульптурой и барельефами на воен- 
ные и морские темы. Адмиралтей- 
ство, обладающее поразительной 
образной силой утверждения худо- 
жественным языком передовых пат- 
РрРиотических идей своего времени, 
представляет собой своеобразный ар- 
хитектурный гимн русскому народу. 
Его главенствующее градостроитель- 
ное значение во многом пРедопре- 
делило формирование объемно-про- 
странственной системы центра Петер- 
бурга. 
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Огромную Роль в сложени 
системы сыграло здание 
Стрелке Васильевского острова (1804 
1810 гг. архит. Тома де ев Еы 
проектировании которого Коула. 
тивное участие принимал Захаров 
Поднятый на высоком подиуме. 
дорический периптер занял централь. 
ное осевое место Стрелки, причем 
основная ось здания ориентирована 
навстречу реке, замыкая ее перспек- 
тиву (рис. 122). Эта развитая в про- 
странстве ось подчеркнута полукру- 
жием Стрелки и двумя симметрично 
поставленными _ колоннами-маяками. 
Монументальный и как бы прони- 
занный воздухом ансамбль Биржи 
объединил огромные пространства 
и комплексы, сформировавшиеся 
по берегам Невы у ее разветвления 
на два рукава (Петропавловскую 
крепость, Зимний дворец, Адмирал- 
тейство и другие постройки), став 
сердцевиной объемно-пространст- 


И этой 
Биржи на 


венной системы центра столицы. 
Система ансамблей центра была 


завершена в 1820—1850-х годах, 
когда получили свое окончательное 
выражение Дворцовая и Сенатская 
площади. Огромная заслуга в этом 
принадлежит выдающемуся градо- 
строителю К. И. Росси, построившему 
на Дворцовой площади здание Глав- 
ного штаба, а на Сенатской — здание 
Сената и Синода. 

Здание Главного штаба в Петер- 
бурге (1819—1829 гг.) расположилось 
На площади по дугообразной в пла- 
не кривой с огромной аркой по- 
середине, делящей все здания на 
Две симметричные части (рис. 123). 
Ориентированная на ось Зимнего 
бворца, Триумфальная арка тракто- 
вана как ‘памятник русской армии и 
®е славным победам, что отразилось 
8 символике скульптур и барельефов 
СКУльптурная группа коней с Фи- 
гурой Славы, скульптуры воинов, 
Зрельефные композиции воинских 
Аоспехов, летящих гениев Славы и 

п.). Посредством арки площадь 
“Вязалась короткой улицей < Невским 
ПРоспектом, Масштаб здания согла- 
Эван с масштабом Зимнего дворца 
Несмотря на стилевые различия, 

здания составляют целостный 


о пространственное един- 
постанов амбля было подчеркнуто 
овкои на площади монумен- 

тальной Александровской 
(1830—1834 ы у колонны 
„ архит. А. А. Мон- 
Ферран). 
от же принцип объединения двух 
зданий в единую композицию с тор- 
жественной аркой в центре, переб- 
Рошенной через улицу, Росси ис- 
пользовал в здании Сената и Синода 
в Петербурге (1829—1834 гг.), замы- 
кающем Сенатскую площадь со сто- 
роны, противоположной боковому 
фасаду Адмиралтейства. Ранее пос- 
тавленный в середине площади ди- 
намичный монумент Петра \ под- 
черкивает ориентацию ансамбля в 
сторону Невы. Эта ось была также 
закреплена постановкой в глубине 
площади гигантского по величине 
Исаакиевского собора (1818—1858 гг., 
архит. А. А. Монферран)— куполь- 
ного здания высотой 101,52 м с че- 
тырьмя крупными коринфскими 
портиками (высота колонн 17,04 м) 
и круглой колоннадой купола (диа- 
метр купола 21,83 м), ставшего до- 

минантой в застройке города. 
Вершина целостного решения 
градостроительной задачи — ансамбль 
Театральной улицы (ныне ул. Зод- 
чего Росси в Петербурге, получив- 
шей название по имени ее создателя, 
рис. 124). Построенный в 1828— 
1834 гг. по единому замыслу зодчего, 
ансамбль включает помимо улицы, 
образованной двумя торжественными 
административными корпусами, по- 
лукруглую открытую к реке Фон- 
танке площадь Ломоносова, обст- 
роенную трехэтажными корпусами, 
здание Александринского — театра, 
ориентированное по оси улицы Рос- 
си, и примыкающую к Невскому 
проспекту обширную площадь перед 
театром, ограниченную по бокам 
зданием Публичной библиотеки и 
павильонами Аничкова дворца. Чет- 
ков’ регулярное построению про 
ранства и единая тема фасадов — 
ордер на арочном основании цоколь- 
ного этажа — объединяют здания. 
Различная разработка ордеров, раз- 
нообразие объемных и ЕС 
й а также особый 

венных решении, 
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характер каждого из пространств 
придают основным звеньям ансамб- 
ля индивидуальный облик. Благодаря 
тесной композиционной связи с ма- 
гистралями города — Невским прос- 
пектом и набережной Фонтанки — 
ансамбль стал органической частью 
целостной пространственной системы 
Петербурга. 

В ансамблевой застройке города 
помимо крупных парадных зданий 
все большее значение в первой по- 
ловине Х[Х в. стали приобретать от- 


дельные здания и сооружения тор- 
гового, 


производственного, складс- 
кого и прочего утилитарного наз- 
начения, которым иногда отводи- 
лась весьма значительная роль в 


градостроительной композиции. При- 
мерами могут служить построенные 
по проектам В. П. Стасова Провиант- 
ские склады в Москве (проект 1821 г.) 
и здание Придворных конюшен 
(1817 — 1823 гг.), возведенное непода- 
леку от Дворцовой площади в Петер- 
бурге у впадения в р. Мойку Екатери- 
нинского канала (ныне канал Грибое- 
дова). Сравнительно низкое и про- 
тяженное здание имеет замкнуто- 
периметральную композицию, мо- 
нументальные фасады которой стро- 
ятся на сочетании мощной стены и 
крупномасштабного дорического 


174 


122. Здание Биржи в Петербурге, архит, Тома де 
Томон, 1804—1810 гг. Главный фасад, пла 


ордера (рис. 125). Каждый 
индивидуален в соответствии с 
тером организуемого 
пространства. В «островном» пост. 
роении здания, активно взаимодейст. 
вующего с городскими пространст 
вами, зодчий в какой-то степени 
следовал древним московским прин. 
ципам градостроительства. 
Архитектура Москвы после пожара 
1812 г. основывалась на классицизме 
довоенного периода и новых после. 
военных тенденциях. Тема побед- 
ного триумфа в Отечественной вой- 
не нашла выражение в архитектуре 
Москвы, как и других городов Рос- 
сии, в тяге к торжественным и мо- 
нументальным 


Фасад 
харак- 
ГОРодского 


формам, создании 
крупных ансамблей. Наряду с этим 
в Москве обострились проблемы 
жилищного и утилитарного строи- 


тельства в связи с опустошительными 
последствиями пожара и французской 
оккупации. 

Созданная в 1813 г. «Комиссия 
для строений города Москвы» раз- 
работала проект реконструкции го- 
рода, проводя последовательно еди- 
ный метод регулярной 
во всех звеньях структуры 
от центральных площадей 
дельных улиц и переулков, 
ментировалась этажность в 
мости от значения 
щадей, определялась пРавилами обя- 
зательная постановка домов по про- 
ектным «красным ПиНИЯМ», устанав- 
ливались габариты Зданий, оград 
ит. д. Были выработаны ТИПЫ жилых 
домов с преобладанием Для неболь- 
ших зданий деревянных конструкций 
с последующей их штукатуркой и 
отделкой под камень. В Композиции 
использовались характерные для 
классицизма ордерные элементы 
и детали, рустовка стен, арки и ар- 


застройки 
города — 
до от- 
Регла- 
зависи- 
Улиц и пло- 


1, Здание Главног 


114, Ансамбль ух 


зивольты, Н 
Широко пр 


ечественной из 
1е в аруитеть 
гих городов № 
ественным и» 


мам, (со 
Наряду © 
лись при 
нитарного © 
пустошитем, 
ани" 

ра и фр 


123. Здание Главного штаба в Петербурге, архит. К. Росси, 
1849—1829 гг. 


124. Ансамбль улицы Зодчего Росси, архит. К. Росси, 
1828—1834 гг. 


хивольты, ниши, фронтоны и т.п. 
Широко применялась лепнина, а в 
интерьерах и живопись гризайль, 
имитирующая барельефы. Пропор- 
Ции и различные комбинации дета- 
лей позволяли при общем единстве 
стиля придавать каждому дому ин- 
Ддивидуальность. Улицы и площади, 
застроенные такими зданиями, прев- 
ращались в целостные ансамбли. 
Вокруг Кремля и Китай-города 
было запроектировано «ожерелье» 
Крупных площадей. Вместе с Крас- 
НОЙ площадью они должны были 
Образовывать новую по масштабу 
Систему центра, в которой регуляР- 
НЫЙ строй проектируемых площадей 


Сочетался с пространственной ком 
Позицией древнерусских зданий и 
Сооружений. 


Б Театральная площадь со зданием 
Ольшого театра (1821—1824 гг.‚ архи” 


текторы А. А. Михайлов и О. И. Бове)— 
пример крупного осуществленного ан- 
самбля, открытого в сторону древнего 
Китай-города, с четким соподчинением 
главного здания и колоннад на пере- 
сечении площади улицей, с объедине- 
нием в композиции ансамблевых прин- 
ципов классицизма с принципами древ- 
нерусского зодчества (рис. 126). Круп- 
ные и строгие формы величественного 
Большого театра были рассчитаны на 
главенствующую роль этого здания в 
ансамбле. Это было самое крупное 
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127. Дом-усадьба Усачевых-Наяденовы 


хам, 
А. Жипярды, 1829—1831.°. а 


совета, 1823—1826 гг.; 
1823 ‘г.; дом-усадьба 
1829—1831 гг., и др.) и 
(дом Станицкой, 1817—1822 гг. 

Дом-усадьба Найденовых (1826 
1831 гг., архит. Д. Жилярди г. 
характерный пример подчине 
позиции свободно спланированной го. 
Рродской усадьбы регламентирующих 
градостроительным требования, 
(рис. 127). Главный фасад с высоко 
поднятым портиком ионического орде. 
ра расположен на красной линии Са. 
дового кольца и своими крупными 
торжественными формами отвечает 
значению городской магистрали. Дру. 
гие фасады, обращенные к парку, 
спускающемуся по склону к Яузе, раз- 
работаны более живописно и интимно, 


Плавно изгибающийся пандус, позво- 
ляющий спуститься в 


)- 


НИЯ ком. 


12$. Здание Придворных конюшен, архит, В. Стасов, 
1817—1823 гг. 


К архитектуре Москвы 
лись и многие здания провинциальных 
ГОРОДОВ, в которых последовательно 
внедрявшиеся принципы регулярной 
застройки нередко сочетались с тради- 
Ционно живописными приемами ком- 
позиции зданий, Застройка улиц по 
«образцовым» проектам дополнялась 
яркими индивидуальными зданиями 
и ансамблями. С особым вниманием 
относились к Формированию центров 
ГОРодов. Во многих из них сложились 
замечательные ансамбли, в которых 
геометрическая система Улиц и площа- 
дей органично сочеталась с ведущими 
элементами древнерусских ансамблей 
(Тверь, Ярославль, Кострома и др.). 

К середине ХХ в. в архитектуре 
Русских городов появляются признаки 
ослабления единого дисциплинирую- 
щего начала: заметно утрачивается 
Чистота стиля, в застройке усилива- 
ется элемент хаотичности. Наступает 
новый период в архитектуре и градо- 
строительстве, связанный с укреплени- 
ем и развитием капитализма в России. 


приближа- 


ыы ; 


126. Ансамбль Тевтральной 


площади и Москпе, 
О. Бове, 20-е 


архит. 
годы ХИХ в. 


здание Москвы периода классицизма 
(высота колонн портика—15 м). 
именем 


связан целый ряд 
Москвы — разруше 
бомбой дом Н. Г. 
винском бульваре ( 
фальные ворота у Тверской заставы 
(1827—1834 гг.), перенесенные в наше 
й время на Кутузовский проспект, архи- 
тектурная отделка здания Манежа 
(1824—1825 гг.) и др. Вместе с ним в 
Москве работали выдающиеся зодчие 
д. и. Жилярди (здание Опекунского 


немецкой 
Гагарина на Но- 
1817 г.), Триум- 
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$3. АРХИТЕКТУРА 
УКРАИНЫ И БЕЛОРУССИИ 
{ХГУ — ПЕРВАЯ ТРЕТЬ ХХ В.) 


Архитектура народов Украины и 
Белоруссии восходит своими истоками 
к зодчеству Киевской Руси. Однако 
татаро-монгольское нашествие, а за- 
тем присоединение юго-западных и за- 
падных земель Восточной Европы к 
Польше и Литве на несколько столетий 
разъединили Московскую Русь и эти 
земли, пока в ХУП—ХУП| вв. не 
произошло воссоединение Украины 
(1654 г.) и Белоруссии (70—90-е годы 
ХУН| в.) с Россией. За это время 
на Украине и в Белоруссии сложились 
самостоятельные архитектурные на- 
правления на основе развития на- 
ционального зодчества, во взаимодей- 
ствии с архитектурой западных сопре- 
дельных стран и России. 

Архитектура Украины. К началу 
ХУ в. отчетливо выявился процесс 
формирования украинской  народно- 
сти. В низовьях Днепра образовалась 
Запорожская Сечь, ставшая своеоб- 
разным военно-политическим центром 
украинского народа. В городах раз- 
вивались промыслы и торговля, укреп- 
лялись ремесленные цехи и религи- 
озно-сословные объединения. Шири- 
лось оборонное строительство, выра- 
батывался тип  монастыря-крепости 
и приспособленной к обороне церкви, 
Кладывались самобытные черты де- 
Ревянного зодчества, развивавшегося 
В тесной связи с каменным. В кУль- 
ТОВОЙ архитектуре помимо использо- 
вания крестовокупольных систем воз- 
Никли трехчастные храмы, состоящие 
е поставленных по основной оси р 
о, перекрытых В ны 
ой сводами либо куполами. а 
а конструкции достигли еще: р 
о емства и разнообразия. КР и 
Е льных полуциркульных И крес 
\ сводов в ХУ в. применялись 


звездчатые готические своды, а также 
сомкнутые, «ползучие». Стены выкла- 
дывались из естественного камня (из- 
вестняк, песчаник и др.) или из бру- 
скового кирпича небольших разме- 
ров. Для кладки архитектурных дета- 
лей широко применялся лекальный 
кирпич. В деревянном зодчестве по- 
лучил распространение прием поста- 
новки восьмерика на четверик с опи- 
ранием углов при помощи «плоских 
парусов» или срезанной пирамиды. 

Со второй половины ХУ в., когда 
украинские земли, ранее подвластные 
Литве, вошли в состав Польского го- 
сударства, в архитектуре усилились 
западные влияния, особенно в землях 
Правобережной Украины. В каменных 
зданиях продолжали широко приме- 
няться сводчатые конструкции. Ис- 
пользовался прием постановки ба- 
рабана купола на систему арок, обра- 
зующих в плане квадрат (часовня 
Трех Святителей во Львове). Стены 
гражданских и крепостных зданий 
часто укреплялись деревянными или 
железными связями, 

Татаро-турецкая опасность вызвала 
усиление оборонительного строитель- 
ствав Х!У—ХУ! вв. Уже в конце Х!!|— 
первой половине ХУ в. многие ук- 
репления начинают перестраиваться 
в камне и кирпиче. Замки Х!У в. 
Луцка и Кременца имеют несколько 
башен предельно лаконичной формы, 
почти полностью лишенных декора. 
Каменные замки ХУ! в.— Каменец- 
Подольский и Меджибож (рис. 128) 
развивают древние традиции крепо- 
стного зодчества, но их живописная 
монументальная композиция несет 
черты некоторого объемно-простран- 
ственного усложнения и большего 


пластического богатства. Примечатель- 
на органичная связь замков с природ- 
ными условиями. й 

Наибольшее значение в украинской 
архитектуре второй половины ХУ! — 
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428. Замок Меджибож. Реконструкция общего вида 


первой половины ХУ!| в. имела архи- 
тектурная школа правобережных зе- 
мель с центром во Львове. Здесь 
наряду с развитием традиционных 
черт все большее влияние на архи- 
тектуру оказывало западное Возрож- 
дение. В членениях и декоре все 
более широко использовались ордер- 
ные системы. Творческая переработка 
классического наследия в сочетании 
с особенностями народного зодчества 
стала основой развития самобытных 
черт архитектуры этого региона. 
Львов был характерным для того 
времени крупным и хорошо укреп- 
ленным украинским городом, состояв- 
шим из центральной части и укреплен- 
ных пригородов. Мощные городские 
стены с башнями (которых насчиты- 
валось около пятидесяти) опоясывали 
город со всех сторон. Над городом, 


на высокой горе, был Расположен В 

сокий замок», основанный еще д ы- 
нерусскими князьями. Построено 
позднее «Низкий замок» входил ; т 
стему укреплений центральной о 
Расположенная в центре города ры 
ная площадь была застроена в 


ругу 


Иты 
в высоту двух-, а позже трех-четырех 


этажные дома своими торцами выхо. 
дили на площадь; в глубине Участков 
часто устраивались внутренние дворики 
с аркадами этажей (рис. 129). Фасады 
с большими окнами, обрамленными 
наличниками, расчленялись пилястра- 
ми и поясками, украшались богатыми 
порталами, резными аттиками, иногда 
каменной рустовкой («Черный дом» на 
площади Рынка, конец ХУ| в., 
рис. 129, а). Основной строительный 
материал — кирпич и естественный ка- 
мень в облицовке. 

В ряде городов на торговой пло- 
щади возводились ратуши. Сохранив- 
шаяся ратуша в Каменце-Подольском, 
построенная в Х\У|-—ХУ!!| вв., вклю- 
чала разнообразные, необходимые для 
управления городом помещения — 


тыми, примыкавшими друг к д 
каменными жилыми домами. Разв 


комнаты для заседаний, склады ору- 


129. «Черный дом», конец ХИй в., архит. Красовский, м дом 
Корнякта, 1580 г., архит. П. Барбан, на площадн Рынка 
во Львове 
а — план и фасад Черного дома; 6 — план и разрез 
по внутреннему двору дома Корнякта 


т 
| 
| 
| 


ыче (обе а 1 
й половины 
И крубные хр. 


мнужентальных | 
(рамы во Львов 


мьком и дру 
выдающиеся 


а торговой 
туши, Сор 
нце-Подольи 


ХУ! вв, 
необходимые 
\ помещен 
1ий, Склады Я 


жия, сторожевые помещен 
дательную башню, Прут 

Широко строились монастыре др. 
комплексы, в которые помимо и 
входили рН здания с ов 
трапезные, библиотеки, 

—босрафии, больницы и И 
тектуре монастырей, принадлежавшие 
различным религиозным группам (пра- 
вославным, католическим и др.) сказы_ 
вались влияния различных архитек- 
турных школ — местных и иноземных. 
Весьма ощутимым было влияние запад- 
ного барокко. 

В культовом зодчестве продолжа- 
лось взаимовлияние деревянных и ка- 
менных построек. Деревянные храмы 
были трехсрубными одноверхими или 
трехверхими. Начали применяться и 
пятисрубные (в плане крестообразные) 
храмы — одноверхие или пятиверхие. 
Примером типичного трехчастного хра- 
ма с тремя восьмигранными куполами 
являются церковь Параскевы в Крехове 
(ХУИ—ХУП! вв.), церковь Юра в 
Дрогобыче (обе в Львовской области) 
второй половины ХУП .в. (рис. 130). 

Трехсрубные храмы оказали боль- 
шое воздействие на каменное строи- 
тельство. В частности, православные 
братства, боровшиеся против католи- 
ческой церкви на Украине, часто ис- 
‘пользовали эту традиционную схему 
в монументальных культовых построй- 
ках (храмы во Львове, Луцке, Каменце- 
Подольском и других городах). Наи- 
более выдающиеся примеры — Успен- 
ская церковь во Львове (1 591—1631 гг.) 
и примыкающая к церкви часовня 
Трех Святителей (1578—1671 гг.), име- 
юЮщая прямоугольный план без внут- 
ренних столбов (рис. 131). Единое 
внутреннее пространство и объем ча- 
совни членятся на три части ордер- 
ными пилястрами и тремя световыми 
Главами сложного ярусного постро®- 
ния. В композиции фасадов и интерь- 
ра классические членения и ренессанс- 


ИЯ и наблю- 


кельями, 


НЫй декор сочетаются < приемами, 
Характерными для объемно-простран- 
ых трех- 


<твенных ‘структур деревянн 
Частных храмов. 

16 После воссоедине я 
54 г. переживают период эконом 
неского и культурного подъема лево- 
®режная Украина и Поднепровь®* 
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130. Церковь Юра в г. Дрогобыче (Львовская обл.], 
вторая половина ХУ! в. Фасад, план 


Здесь была создана самобытная ар- 
хитектура, знаменующая собой одну 
из лучших страниц в истории укра- 
инского зодчества. Дерево и кирпич 
были основными строительными ма- 
териалами. Развиваются купольные и 
сводчатые конструкции. Большинство 
сводчатых перекрытий гражданских 
зданий — бесстолпные. В культовом 
зодчестве объемно-пространственные 
структуры усложняются. В деревянной 
архитектуре наряду с трехсрубными 
храмами развиваются крестообразные 
в плане «девятикамерные» церкви с 
числом куполов от одного до девяти. 

Многие каменные церкви конца 
ХУН—ХУШ вв.. следуя деревянным 
постройкам, получают крестообраз- 
ную форму: Этот тип каменных церк- 
вей отличается особой самобытностью 
и часто мастерством композиции, в 
которой богатая, почти скульптурная 
пластика общей формы сочетается с 
тонкой разработкой деталей, творче- 
ски и своеобразно развивающих си- 
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131. Часовня Трех святител: 


ей Успенской церкви во Львове, 
1578—1671 гг. Общий вид, С. С 


план [вместе с планом Успененск 
церкви]. 


стему ордерных элементов (церковь 
Всех Святых Киево-Печерской лав- 
ры, 1698 г. (рис. 132); Екатеринин- 
ская церковь в Чернигове, 1715 Ро 
и др.). 

Со второй половины ХУИ в. идет 
интенсивный обмен опытом русских 
и украинских зодчих. В частности, в 
конце столетия два крупных храма 
Киева — собор Никольского монасты- 
ря (1689 г.) и собор Братского монас- 
тыря (1693 г.), строит один из видных 
московских зодчих Осип Старцев. 
Украинские мастера в свою очередь 
Участвуют в постройках Московского 
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государства. Возрождаются тради 
величественных мНогоСТолпны, “ии 
ров Киевской Руси (собор Т ор 
монастыря в Чернигове, 1679 
гражданских постройках конца ху! | 
также отмечается сближение ъ, 
приемов московского и Украинска 
зодчества. Особенно это видно г. ге 
витии узорочья и свободной трактов. 
ке ордерной пластики (дом Лизогу, 
ба в Чернигове), а также в объемно. 
пространственной структуре и Ком. 
позиции основных элементов 
пезная Троицкого монастыря в 
нигове). 

С формированием в ХУ! в, 
могущественной Российской империи 
украинское зодчество еще более 
сближается с русской архитектурой, 
превнося в нее элементы своеобразия 
«украинского барокко». Среди гра- 
жданских построек Украины этого пе. 
риода самобытностью — отличается 
трактовка фасадов — Ковнировского 
корпуса Киево-Печерской лавры 
(1721—1773 гг., архит. С. Ковнир), в 
которых полные пластики и экспрес- 
сии мотивы барокко получили яркую 
национальную интерпретацию (рис. 
133). Соединение типичных для Укра- 
ины традиционных форм деревянно- 
го и каменного зодчества с приема- 
ми барокко — характерные черты 
многих построек первой половины 
и середины ХУ! в. Выделяется так- 
же ряд крупных зданий, возведенных 
по проектам ведущих русских масте- 
ров (Андреевский собор в Киеве, 
1747—1753 ‘гг., архит. В. Растрелли; 


(тра. 
Чер- 


собор в Козельце, 1752—1764 ГГ. 
архитекторы А. Квасов, И. Григоро- 
вич-Барский). В западных областях 


краины католические и униатские 
церкви с их эллиптической формой, 
< нефами или овальным планом, с 
крупным ордером и сильными кре- 
повками антаблемента, с упругой 
пластикой стен и скульптурными ук- 
рашениями явно испытывали на се- 
бе влияние западного барокко (собор 
Юра во Львове, 1746—1762 гг., архит. 
Б. Меретин). 

Зарождение и развитие на Укра- 


ине классицизма осуществлялось в 
Условиях благотворного влияния 
русской архитектуры. С участием 


аль вековая : 
о’ Литвы и Поль 
рлейской ориент 
"Белоруссия с 
мдала высокой с 
№. В связи с об 
 роительстве г 
“онструктивные 1 
евянных пост 


аркой № 
Ат, С, Кони 
ТИКИ ож 
получили яж 
опретацию | 
тичных для № 


усских и местных 
созданы многие 
разцы городской и Усадебн 
тектуры, такие, как дворец 
ского в Ляличах (архит. 
конец ХУПГ в.), усадебны 
в Сокиренцах (архит. П. 
1829 г.), здание Универси 
еве (1837—1843 гг. 
и ДР. 

Архитектура Белоруссии. ВХ 
ХУ! вв. Белоруссия входила в соста 
Великого княжества Литовского а ы 
1569 г. до второй половины ХУ в 
была частью Речи Посполитой, объе. 
динившей Литву с Польшей. В стране 
усиленно насаждалось католичество 
ас 1596 г. православная церковь так- 
же подчинилась Риму. В ХУ—ХУ| вв. 
ряд крупных городов имели само- 
управление, длившееся до ХУ! в,, 
когда с усилением социальной и по- 
литической роли крупных феодалов- 
магнатов они этого права лишились. 
Белорусская нация и ее культура 
формировались на основе древнерус- 
ских традиций домонгольского пери- 
ода и под постоянным влиянием 
Московской Руси. Наряду с этим ска- 
залась вековая зависимость страны 
от Литвы и Польши с их западноев- 
ропейской ориентацией культуры. 

Белоруссия с давних времен об- 
ладала высокой строительной культу- 
рой. В связи с обилием в стране леса 
в строительстве преобладало дерево. 
Конструктивные приемы белорусских 
деревянных построек во многом бы- 
ли близки к древнерусским. Из дере- 
ва возводили все виды зданий и соо- 
ружений вплоть до замков. Применя- 
лись и привнесенные с запада фах- 
верковые конструкции. В монумен- 
тальном зодчестве широко использо- 
Вался естественный камень — валун, 
ИЗ которого выкладывали здания, 
полностью или в сочетании с кирпи- 
ч0м. Из кирпича, укладываемого на 
известковом растворе, иногда © д9- 
авлением цемянки, возводились 
соды, отличавшиеся большим разно- 

Разием. В смешанной кладке стен 
КИРПич применялся для внешних Ря- 
м облицовки, для выравнивающих 
оную кладку горизонтальных ее: 
"а также при устройстве у 


ой архи- 
Завадов- 


Убровский, 
тета в Ки- 
‚ архит. В. Беретти) 


1 


133. Ковнировский корпус Киево-Печерской лавры, 
архит. С. Ковнир, 1721—1773 гг. План и фасад 


и косяков проемов. В толще стен 
нередко закладывались дубовые или 
металлические связи. Наружная по- 
верхность обычно не штукатурилась: 
ее живописную фактуру часто обра- 
зовывали валуны и известковый ра- 
створ. С ХУП в. кирпичные здания 
штукатурились и изнутри, и снаружи. 
В Х!У—ХУ! вв. с развитием горо- 
дов Белоруссии формируется харак- 
терная для этого времени городская 
структура < двумя административны- 
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ми центрами — замком и ратушей, 
складываются ансамбли, вводится ре- 
гулярная планировка кварталов. Осо- 
бое значение приобретает строитель- 
ство замков, среди которых преоб- 


ладают два типа: в первом основу 
составляла башня-донжон, во вто- 
ром — периметральная система ба- 
шен и стен. 

Замок в Мире (конец ХУ\У— нача- 
ло ХУ! в.)— один из наиболее выда- 
ющихся памятников архитектуры Бе- 
лоруссии — совместил в себе оба ти- 
па: четыре угловые башни квадрат- 
ных в плане стен сочетаются с мощ- 
ной въездной башней, снабженной ра- 
нее подъемным мостом через ров и 
воротами с опускной решеткой (рис. 
134). Структура башен — восьмерик 
на четверике — напоминает деревян- 
ные постройки. В их тектонике мону- 
ментальная простота низа сочетается 
с облегченностью верхней части, под- 
черкнутой богатой пластикой в виде 
нескольких ярусов плоских арочных 
ниш, выделенных штукатуркой. 

В культовом каменном строитель- 
стве Х!У—ХУ! вв. особый интерес 
представляют церкви-крепости с баш- 
нями по углам. основного объема 
и высокими щипцовыми кровлями 
(церковь в Сынковичах, первая поло- 
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134. Замок в Мире, конец ХУ— начало ХУ! в 


вина ХУ! в.). Наряду с четырехстолп- 
ными строится много однонефных 
и зальных храмов. 

Сохранившиеся деревянные пра- 
вославные церкви относятся к ХУ!| в. 
(собор Богоявленского монастыря в 
Орше, 1623—1635 гг., Ильинская цер- 
ковь в Витебске, 1642 г., и др.). Кре- 
щатые или осевые в плане, они по 
своей композиции близки к русским 
и украинским церквям. Каждый сруб 
прямоугольной или многогранной 
формы имеет собственную кров- 
лю — шатровую или скатную с завер- 
шением главой. Белорусские церкви 
отличаются стройными пропорциями, 
И их завершения лишены сложности, 
характерной для украинских храмов. 

В каменных православных церк- 
вях ХУ!| в. наблюдаются две тенден- 
ции: подражание деревянным цент- 
рическим композициям и влияние 
католических костелов (Петропавлов- 
ская церковь в Минске, 1612 2): 

В архитектуре костелов и униат- 
ских церквей ХУ!|—ХУ!| вв. также 
можно отметить две линии развития: 
монументальные и лаконичные по 
декору однонефные (реже трехнеф- 
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135. Монастырь в Картузской Березе [основан в 1648 г] 
г. 


ные) здания, развивающие традиции 


каменной белорусской архитектуры, 
и купольные иезуитские базилики 
в стиле европейского барокко. К 


примерам первого типа можно от- 
нести костел бернардинцев в Сло- 
ниме (1639 г.); второго — костел 
иезуитов в Гродно (1647—1663 гг.), 
собор св. Софии в Полоцке (1738— 
1750 гг.) и др. 

С ХУИ в. одним из основных ти- 
пов строительства в Белоруссии ста- 
НОвИТСЯ католический монастырь, в 
ансамбль которого помимо костела 
входили жилые здания с кельями, 
трапезная, библиотека, богодельни, 
аптека, хозяйственные помещения, 
монастырская ограда и т. п. 

Монастырь картезианцев в Картуз- 
ской Березе (основан в 1648 г.)— ан- 
самбль второй половины ХУП в. 
(рис. 135). Симметричный прямоуголь- 
ный двор с галереей, объединявшеи 
монашеские кельи, подчинен постав- 
ленному по оси объему костела с ко 
локольней. К основному комплексу 
примыкает свободно спланированный 
двор с помещениями, предназначен- 
ными для хозяйственных НУЖД мо 
настыря и обслуживания посетителеи:. 
Асимметричная композиция ансамб- 
ПЯ отличается живописностью и УРав- 
НОовешенностью при четком соподчи- 
Нении ее основных элементов. Мо- 
Настырь имел крепостные стены с 

ашнями и был окружен рвом: 

С ХУИ! в. монастырские ансамб- 
и Белоруссии приобретают а 

Постной характер. Из замкнУ 
противопоставленных городу мт 

сов они постепенно превра\ 


в открытые, выходящие на площа- 
ди и улицы городские ансамбли. 

В средневековых городах строи- 
лись также многочисленные общест- 
венные здания и сооружения, среди 
которых выделялись ратуши. Они 
обычно ставились на центральной 
площади и составляли с храмами и 
другими зданиями архитектурные ан- 
самбли (Ратушная площадь в Витеб- 
ске, ХУП—ХУП| вв.). Главным эле- 
ментом ратуши была обращенная к 
площади башня с часами. Часто к 
ратуше примыкали объемы гостино- 
го двора и других зданий. 

С конца ХУП! в. Белоруссия, вой- 
дя в состав Российской империи, по- 


лучила новый импульс культурного 
развития. Определяющим видом мо- 
нументального строительства стано- 


вится дворец магната, культовая ар- 
хитектура теряет ведущее значение. 
Освобождаясь от замкнутых стен, ба- 
шен и валов, дворец все более сбли- 
жается с природой, парком, водными 
бассейнами, окружается малыми архи- 
тектурными формами. 

Большие работы ведутся по перепла- 
нировке и реконструкции городов. 


Внедряются новые регулярные прин- 
ципы композиции и застройки по «об- 
разцовым» проектам. Наряду с мест- 
ными и иностранными мастерами мно- 
гие крупные постройки осуществля- 
по проектам русских зодчих. 


ются 
Господствующим стилем становится 
классицизм, определивший основное 


направление белорусской архитекту- 
ры вплоть до середины ХХ в. Воссо- 
единение Белоруссии с Россией спо- 
собствовало проникновению в архи- 
тектуру и градостроительство новых 
прогрессивных идей, общему подъ- 


ему белорусского зодчества. 


Средневековый период в странах 
Ближнего и Среднего Востока совпа- 
дает с развитием и укреплением в них 
феодализма, распространением еди- 
ной государственной религии — 
ислама. 

Исламизация народов Азии, Север- 
ной Африки и юга Пиренейского 
полуострова шла вместе с их полити- 
ческим подчинением. В У! в. на роди- 
не ислама Аравийском полуострове 


Глава 5. 
АРХИТЕКТУРА СТРАН БЛИЖНЕГО И СРЕДНЕГО ВОСТОКА 


нив свои ПИН языки, < х 

няли от завоевателей ислам, что Кри. 
ственно повлияло на их к т \ 
Наконец, некоторые из Завоеьа ки 
стран были не только исламизировь ых 
но и арабизированы, т.е. на НЫ 


Роды Эти, 
стран восприняли как основной х 


>. р раб. 
ский язык. К этой группе араб 
стран относятся Сирия, Палестин, 


Ирак, Египет, страны Магриба! 


, 
Алжир, Марокко) и южная Часть 
нии. 

Культура арабов периода Завоева 
ний, как правило, была ниже культур 
покоренных стран. Развитие местных 
традиций имело решающее значение 
в развитии арабо-мусульманской куль- 
туры. Особенно важную роль играло 
взаимодействие с высокой средневеко- 
вой культурой Ирана, Средней Азии и 
Закавказья. Вместе с тем единство ре- 
лигии и интенсивные связи между наро- 
дами халифата, содействовавшие обме- 
ну опытом, способствовали формиро- 
ванию некоторых общих черт арабо- 
мусульманской культуры. 


образовалось сильное раннефеодаль- 
ное государство — Арабский халифат, 
который к концу столетия подчинил 
себе Палестину, Сирию, Месопотамию, 
Египет и Иран. В конце У!| — начале 
УТИ в. состав территории халифата 
вошла вся Северная Африка и часть 
Пиренейского полуострова на западе, 
Закавказье и Средняя Азия до границ 
Индии — на востоке. Первоначальным 
местом пребывания халифов были ара- 
вийские города Медина, затем Мекка. 
С 60-х годов У! в. с переходом вла- 
сти к династии Омейядов столицей 
халифата стал Дамаск. В 750 г, утвер- 


дилась новая династия Аббасидов, В архитектуре местные строитель- 
и столица халифата была перенесена ные традиции сочетались с требования- 
в Багдад. 


ми, выдвигаемыми централизованной 
феодальной властью и новой религией, 
Наряду с дворцами правителей и 
укрепленными замками широкое рас- 
пространение получили новые типы 
зданий: мечети — огромные залы, вме- 
щавшие иногда тысячи молящихся, 
минареты — башни, с которых верую- 
щих созывали на молитву, медресе — 
здания мусульманских духовных учи- 
лищ, мавзолеи — воздвигаемые чаще 
всего над могилами крупных духовных 
деятелей, правителей и феодальной 
знати. 

В период зрелого средневековья 
льшого расцвета достигли города. В 
Х—ХИИ| вв. арабские, а также иранс- 
кие, азербайджанские и среднеазиат- 
ские города были не только торговыми 
и административными центрами, но и 
крупнейшими центрами учености, сла- 
вились библиотеками, школами, уни- 


Победоносные военные походы и 
успехи новой религии не могли, одна- 
ко, являться надежным и долговре- 
менным стимулом политического един- 
ства халифата. Борьба широких народ- 
ных масс с феодалами и арабской 
знатью, жестоко эксплуатировавшей 
крестьян и ремесленников, выливалась 
в мощные восстания, часто направ- 
ленные против иноземного ига. В |Х— 
Х вв. социальные потрясения способ- 
ствовали распаду халифата на отдель- 
ные государства. 

Образование единого арабо- 
мусульманского государства по-разно- б0. 
му повлияло на культурный облик |! 
покоренных народов. Некоторые из 
них (например, грузины и армяне) 

лишь номинально были в составе ха- 
лифата, вскоре обретя свою фактиче- 
скую независимость. Последовало от- 
падение от халифата и других стран 
(Ирана и Афганистана, Средней Азии, 
Азербайджана и др.), которые, сохра- 


Магриб — по-арабски «запад». Так называли 
арабы все земли, завоеванные ими к западу 
от Египта. 
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(проителы 
период завое 
низком уровне 


их черт 9% 


ы, 
ные строк 


Ворот" ДРУГИМИ просвети 
ными учреждениями. 
застраивавшиеся города обноси 
мощными крепостными стенами мы 
ились укрепленные дворцы а 
лей, соборные мечети, беты 
здания. У стен города со романе ле 
растали заселенные ремесленниками 
предместья — рабады, 
но перемещался эконо 
городской жизни. Среди типов зданий 
связанных с торговлей, следует выде- 
лить крытые рынки и строившиеся в го_ 
родах и на торговых путях караван-са. 
раи, служившие для размещения кара- 
ванов на отдых. Строились госпита- 
ли — маристаны, иногда представляв- 
шие собой обширные комплексы с 
помещениями для больных, баней, кух- 
ней и др., а также здания различного 
общественного и торгового назначе- 
ния. Известную общность можно отме- 
тить и в типах жилищ в странах с сухим и 
жарким климатом. Издавна были выра- 
ботаны приемы планировки домов с 
внутренними дворами и с защищающи- 
ми от зноя крытыми галереями. 


тель- 
нтенсивно 


куда постепен- 
мический центр 


$ 1. СТРОИТЕЛЬНЫЕ ПРИЕМЫ 
И КОНСТРУКЦИИ 


Строительное искусство арабов в 
период завоеваний стояло на более 
низком уровне, чем во многих из завое- 
ванных стран. Это обусловило разно- 
образие строительных приемов в раз- 
личных странах халифата, заимствовав- 
ших главным образом опыт местных 
архитектурных школ. Так, на первых 
Культовых постройках Сирии и Палести- 
ны сильно отразились архитектурные и 
конструктивные формы византийского 
зодчества и раннехристианских храмов. 
Древние месопотамские строительные 
Традиции развивались в Ираке, Египте и 
Аругих сопредельных странах. На тер- 
Ритории Магриба первое время Чувсте 
Вовалось воздействие древнеримского 
“Троительного дела, поскольку здесь 
Находились до арабского завоевания 
Римские колонии. Особенно большое 
Лияние на архитектуру арабо-мусу”" 

АНСких стран оказали строительны 
1 Стижения Сирии, сасанидского Ира- 
а, а также древние строительные у 
“\ии Средней Азии (табл. Х!Х). 


строительную технику 
тран, арабы использова- 
мень, кирпич, ва о г. 
рукцию. В а м: 
кое применен е имели широ- 
ава ВЕ ие арочные формы, соче- 
ня с колоннами и столбами. Сле- 
9 
рено СРО уциркульные формы 

. ре широкое распростра- 
нение получили стрельчатые, подково- 
образные и стрельчато-подковообраз- 
ные очертания, ставшие одной из отли- 
чительных особенностей архитектуры. 

Стрельчатый профиль уменьшал 
распорные усилия в арке, что было осо- 
бенно важно при бескружальной техни- 
ке кладки. Кроме того, эта форма арок 
делает конструкцию более устойчи- 
вои при сейсмических толчках: замок 
арки из двух пересекающихся кривых 
более «гибок» и менее подвержен раз- 
рушениям в сравнении с аркой полу- 
циркульного очертания. Подковооб- 
разный профиль с повышенным цент- 
ром кривой развился в основном из 
эстетических соображений. Тенденция 
к декоративности нашла выражение 
и в трехлопастных арках. 

Стрельчатая арка из камня в арабс- 
ких странах широко применялась в Си- 
рии, позднее в Египте, а из обожженно- 
го кирпича — в Египте и Ираке. В Сред- 
ней Азии и Иране, где в строительстве 
преобладал обожженный кирпич, 
стрельчатая арка также получила широ- 
кое распространение. Подковообраз- 
ная форма арок, ранее применявшаяся 
еще в сасанидском Иране, в основном 
распространилась на архитектуру Пи- 
ренейского полуострова, хотя ее ев 
ма встречается и в других ЩЕ | Е 
разновидность ПоОДКОвОО ЕЕ 
стрельчатая арка, так же как и тр 
пастная арка, получила широкое при- 
менение в Испании и Магрибе. 

`В Испании были разработаны инте- 

есные системы мего ИР 
реплетающихся аркад. ри 
декоративных качествах эти ко 
рациональны! и в конструктивном 
'шении. Необходимость достигнуть 
большой высоты конструкции при отно- 


сительно малой высоте колонн привела 
к двухъярусной аркаде, в которой са- 
монесущие арки служат лишь элемен- 
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Таблица Х!Х. Конструкция в архитектуре стран Ближнего 
н Среднего Востока 
Купольные здания: | — мавзолей Санджара в Мерве, Х!| в: 
*— разрез; б — план; 2 — мавзолей Олджейту-Ходабенте + 
Султании, начало ХИУ в.: а — конструктивная схема в разрезе; 
6 — план; 3 — мавзолей Ишратхана в Самарканде, 1464 г.:а— 
разрез; 6 — план; 4 — переход от конструкции основания к ку- 
полу; 5 — разновидности угловых форм перехода от четвер. 
как основанию купола; а — тромп со сферической внутренней 


тами, связывающими опоры и обеспе- 
чивающими их устойчивость. 
Несмотря на широкий обмен строи- 
тельным опытом между арабо-мусуль- 
манскими странами, на обширной тер- 
ритории халифата различаются регио- 
ны, существенно отличавшиеся друг от 
друга по применяемым в них приемам. 
Если в Сирии и Египте вместе с тради- 
ционной арочной конструкцией и пло- 
ским покрытием (мечеть Омейядов в 
Дамаске, 708 г.; мечеть Ибн Тулуна в 
Каире, 876 г.) получают развитие ку- 
польно-сводчатые конструкции, достиг- 
шие своего расцвета в Х!||1-—ХУ вв. в 
возведенных из камня грандиозных 
постройках Каира (мечеть и медресе 
Хасана, 1356—1362 гг.; мечеть-усыпаль- 
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поверхностью; б — тромп с поперечной полуаркой; в — 
сольный парус; г — ячеистый свод 

Арочные конструкции: 6 — различные очертания арок 
а — стрельчатая; б — подковообразная; ‘в — трехлопастная; 


кон 


Г— килевидная; 7 — типы аркад: а — многоярусные (мечеть в 
Кордове); б — переплетающиеся; в — арки с ажурными 


тимпанами (дворец в Альгамбре) 
Разновидности сводов: 8 — монастырский свод; 9 — свод на 
пересекающихся арках; 10 — свод — балхи 


ница Каит-бея, 1472—1474 гг.), то в 
странах Магриба купольно-сводчатые 
конструкции не имели большого разви- 
тия (они получили распространение 
лишь в Тунисе). Основное значение 
приобрела стоечно-арочная конструк- 
Ция, развившаяся на основе опыта до- 
арабской римской архитектуры и ви- 
зантийского зодчества, и стропильная 
конструкция покрытий. 
Сводостроение особенно грандиоз- 
ных масштабов достигло в Иране, Афга- 
нистане и Средней Азии. Так, в ХУ в. 
среднеазиатские зодчие строили ци- 
линдрические своды пролетом около 
20 м и более (своды порталов мечети 
Биби-Ханым в Самарканде — 18,8 м; 
дворца Ак-Сарай в Шахризябзе —22м), 


ел 
Эконом раствор 


ующие опалу 
нменное распрос`" 

Важная особен 
иде построек — 
аодов ребер-не| 
озедение сводов 
юнить опалубку ( 
вали только не 
\ирпича, между к. 

Чно делалось 


полуаркй 


а иранцы в том же веке возве 
айваном мечети Алишаха ь = над 
свод, пролет которого превышен ® 
Это самый большой из известных Ом. 
тории архитектуры  Цилиндриче* ис- 
сводов, пролет которого был а 
ден лишь с развитием ри: 


Металличес 
железобетонных конструкций ких и 


При возведении сводов из кирпича 
строители старались, где можно из- 
бежать кладки, требующей опалубки ; 
дефицитного дерева. Широкое в. 

ние в связи с этим 
ый от древнего Е 

> скружаль- 
ный метод строительства сводов из 
поперечных рядов кирпича. Очертание 
сводов лишь на ранней стадии было по. 
луциркульным или параболическим. 
СУ!!|-—1Х вв. в сводостроении повсе- 
местное распространение получила 
стрельчатая форма. Наряду с обож- 
женным кирпичом на алебастре при 
небольших пролетах широко при- 
менялись своды из кирпича-сырца на 
лёссовом растворе. Крестовые своды, 
требующие опалубки, получили огра- 
ниченное распространение. 

Важная особенность конструкций в 
ряде построек — введение в толщу 
сводов ребер-нервюр, облегчавших 
возведение сводов и позволявших эко- 
номить опалубку (по кружалам выкла- 
дывали только нервюры в один — три 
кирпича, между которыми заполнение 
обычно делалось бескружальным спо- 
собом в толщину кирпича). Нервюр- 
ная структура способствовала равно- 
мерной усадке раствора в сводах, де- 
лала конструкцию более устойчивой 
при землетрясениях. 

В ряде стран получили распростра- 
нение оригинальные сводчатые конст- 
рукции. 

В Иране нашел применение мона- 
Стырский свод, возводимый в ео 
Положность западноевропейским об- 
Разцам без опалубки с помощью прей- 
Варительно возведенного каркаса. — — 
вы Средей Азии и отчасти ея а 
ре л распространение свод Е 

КРывающий помещения, квадра г 

плане или приближающиеся к ж 
л а Е ри ии 
РА, ен. В где ряды 
рп 45° к середине стен, 

ча соединялись «в елку». 


ку ол п т твля- 
ьные 
окрытия осуществл 


ло й 

пя различной формы, и парус, 
ычно ступенчатой формы. 
С ь. 


и Средней да ‚ране, Азербайджане 
имеющими НЯ наряду с куполами, 
бт РАЗВИИ рную оболочку, полу- 

В двойные купола с внут- 
ренней венчающей интерьер обо- 
лочкой и внешним куполом, завер- 
шающим здание снаружи (мавзолей 
Олджейту Ходабенде в Султании, 
1305—1313 гг.; мавзолей Тюрабек-ха- 
ным в Куня-Ургенче, ХУ в.; мавзолей 
Гур-Эмир в Самарканде, 1404 г.). 
Внешние купола обычно сферокони- 
ческой (в башенных сооружениях — 
конической) формы иногда высоко 
поднимались над внутренними. Их 
кладка в ряде случаев укреплялась из- 
нутри вертикальными ребрами, соеди- 
ненными между собой деревянными 
связями. Сфероконический профиль 
способствовал устойчивости конструк- 
ции, уменьшал распор. 

К числу интересных купольных кон- 
струкций Ирана и Средней Азии следу- 
ет отнести купол на утопленном в обо- 
лочку нервюрном каркасе (соборная 
мечеть в Исфахане, Х!| в.; мавзолей 
Санджара в Мерве, Х!| в.;), кото- 
рый не только помогал вести кладку 
без опалубки, но и придавал дополни- 
тельную жесткость куполу. 

Самобытна конструкция купола 
на пересекающихся арках (мавзолей 
Супан-ата в Самарканде, середина 
ХУ в.) — прием, получивший особенно 
широкое применение в Средней Азии 
в ХУ—ХУ! вв. 

Купола, как и своды, выкладывались 
преимущественно без кружал а 
пенно сужающимися кольцами наклон 
ных рядов кирпича. Раствором ме 
быстросхватывающийся гаи 
бастр), пластичные АЕ Р 5 

олько представляли удобство пр 
нет одстве строительных работ, но 
В ествовали сохранению куполь- 
ах конструкций при сейсми- 


ческих явлениях. 
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Особенности тектоники зданий 


Художественное истолкование кон- 
структивных форм отличается мно- 
гообразием приемов при самобытных 
чертах, выделяющих эту архитектуру 
в мировом средневековом зодчестве. 
Тектонические особенности архитекту- 
ры во многом определялись декора- 
тивными приемами, способами орна- 
ментирования элементов зданий. Сог- 
ласно учению ислама, изображение че- 
ловека и животных воспрещалось, что 
обусловило в архитектуре ярко вы- 
раженный уклон в сторону развития 
орнаментального декора. 

Одним из древнейших видов деко- 
ра является орнаментальная резьба по 
гипсу, а также фигурная облицовка 
стен обожженным кирпичом. С ХИ — 
ХИТ вв. появляется полихромный по- 
ливной керамический декор, а также 
резная терракота. С ХУ в. распрост- 
раняется изразцовая мозаика и майо- 
лика. Широкое применение этих спосо- 
бов отделки неотделимо и от другой 
особенности — характера орнамента и 
его значения в композиции. Например, 
в одних случаях ковер стука или резьбы 
по гипсу «облегчал» стену; в других, 
наоборот, орнамент выявлял фактуру 
материалов — мрамора, камня, цен- 
ных пород дерева. Он, как правило, 
акцентировал важнейшие элементы 
композиции, иногда сплошь покрывал 
поверхность стены, создавая особое 
ощущение ее легкости и богатства. 
По характеру узора орнамент делится 
на растительный, геометрический и 
эпиграфический (воспроизведение над- 
писей преимущественно из священных 
текстов). Все три вида часто сосуще- 
ствуют в здании. 

Деревянные стоечно-балочные кон- 


струкции, получившие широкое приме- 
менение в народной жилой архи- 
тектуре, а также при устройстве 
портиков общественных, дворцовых 
и культовых сооружений, реже — вин- 
терьерах, получали своеобразную ху- 
дожественную интерпретацию. В этом 
своеобразном ордере акцентирова- 
лась верхняя часть, где обязательным 
элементом были консоли, смягчающие 
переход от деревянной открытой балки 
к стойке, и карниз из нависающих 
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балочек. Нижняя часть стойки 
также иногда делались фиг 
причем в поисках декоративног 


аз 
Рными 


О ое ' 
тания зодчие не всегда считались ‹ ри 
структивной целесообразностью, — 

о 


сужая сечение стойки до минима 
размеров у основания. В стРемлени, 
обогатить ордер зодчие иногда площ 
или частично покрывали колонны р, 
ным орнаментом (Джума-мечеть в Хи. 
ве, Х|! — Х!| вв.). 

Яркой и самобытной была худо. 
жественная интерпретация зодчини 
эрочно-стоечных конструкций. Одини; 
главных путей — декоративное усло. 
нение абриса арок (подковообразная 
форма, трех- и многолопастная, форма 
пересекающихся арок и т. д.); иногда 
не только профили арок делались 
ажурными, но и вся конструкция 
превращалась в прозрачный орнамен- 
тальный узор (дворец Альгамбра в 
Гранаде, Львиный двор). Оригиналь- 
ным достижением было создание сис- 
темы двухъярусных аркад на колоннах 
(Большая мечеть в Кордове), художест- 
венные качества которых неотделимы 
от конструктивной логики системы: в 
ней создан последовательный переход 
от массивной стены в верхней части к 
сравнительно тонким колоннам —в 
нижней. 

Тектоника стены основывалась на 
разнообразном применении камня и 
кирпича. В постройках из кирпича сле- 
дует особенно отметить разработку 
стен с помощью крупной пластики 
(караван-сарай в Рабат-и-Малик, Х! в.), 
которая часто сочетается с орнамен- 
тальным узором кладки, сплошь или 
частично покрывающим стены (мавзо- 
лей Саманидов в Бухаре, 1Х—Х вв.; 
мавзолей Юсуфа в Нахичевани, 1162 г.; 
минарет Сарабан в Исфахане, конец 
ХИ в.). С усилением общей тенденции 
к орнаментальной декоративности сте- 
на (при ее зрительном восприятии) 
теряет качества массивности, стано- 
вится более «легкой» и живописной. 
Этому способствуют различные спо- 
собы отделки стен: ‘тонкая резьба по 
ганчу (северный мавзолей в Узгене, 
ХИ! в.), резная терракота (мавзолей 
Фахр-аддин-Рази, Х!|! в.), облицовка 
цветной обливной керамикой (мечеть 
Биби-Ханым в Самарканде, Х!У— 


ЛЬНых 


о оитийский 
менен 
ыы ависающих та 
ощов кладки, на осн 
следующем развился. 
ок. Обработка ярусов 
аодчатых ячеек приве 
ню более сложного п‹ 
оо паруса; развити 
ия парус сталакт 
хчоративный, отлиты} 
од, крепившийся к уг. 


рачный сы, 
ец Альтана 
Вор). Оримь 


ло Создание 


зркад на кол 
рдове} уд 
орых нестдей 
тОгИКИ СИС 
ательный! ы 


ХУ вв.; Регистан в Сама 
ХУ! вв.). 

При разработке сводчато- 
ных форм зодчие многообразно 
изобретательно сочетали ОИС ты 
ции и декор, часто используя ар 
конструкции для создания а 
декоративных композиций. Харак- 
терна в этом отношении художе. 
ственная трактовка перехода от г 
польного покрытия к четверику осно. 
вания. С применением тромпа, арка ко- 
торого принимает на себя нагрузку от 
грани восьмерика купола, его внутрен- 
нее заполнение стало приобретать раз- 
личную форму (конхи, двух или трех 
лопастей сомкнутого свода и др.), 
часто усложненную декоративными де- 
талями. 

Византийский сферический парус 
был заменен ступенчатой конструк- 
цией нависающих друг над другом 
рядов кладки, на основе которой в 
последующем развился консольный па- 
рус. Обработка ярусов нишек в виде 
сводчатых ячеек привела к образова- 
нию более сложного по рисунку ячеи- 
стого паруса; развитием последнего 
явился парус сталактитовый — чисто 
декоративный, отлитый ‘из алебастра 
свод, крепившийся к угловой перемыч- 
ке, стенам и консольным выступам. 
Сталактиты стали универсальным де- 
кором, заполняющим не только паруса, 
но и ниши, купола и полукупола. 
Они составляют карнизы и несут 
полочки. 

Поиск органической связи купола с 
основанием привел к появлению яруса 
арок, смягчающего переход от квад- 
ратного периметра стен к кругломУ ©с- 
Нованию купола. Благодаря созданию 
Круговых арочных поясов в УРОВ 
Не тромпов была выработана ясная сис- 
Тема пластики и членений, соответст 
ВУющая конструктивным формам (мав- 
мя Саманидов в Бухаре, !Х — х ит 

Мбеде-Хаки соборной мечети в 
Фахане, конец Х! в.; мавзолей Тюра- 

®к-ханым в Куня-Ургенче, Х!У в.). 

ТОТ «ажурный» пояс, помогал 93 
ПаТЬ впечатление невесомости КУПОЛ: 

Ущение легкости достигалось также 
н одвнием в ряде памятников куполь- 

нервюр. 
ектонический принцип каркаса 


рканде, Ху 


куполь- 


на- 


шелн 
т аилучшее воплощение в создании 
дкупольного интерьера 


конст 

Об щихся арок. 
инальная структура, 
ия которой к 
о р ор парусов — ром- 
у , гка вогнутых поверхно- 
о рощи с помощью диаго- 
А т тор, При заполнении клад- 
щимися ВЯ (ы Е 
НЯ = т Ишратхана в 
, в.; медресе Кукель- 
даш в Бухаре, 1568 Г: 
В тектонике купольного покрытия 
в Средней Азии, Иране и Азербайд- 
жане наряду с развивающейся тенден- 
цией к пластическому и декоративному 
обогащению отразилось стремление 
зодчих придать сооружениям большую 
стройность, великолепие и торжествен- 
ность. Это выразилось, в частности, в 
постепенном относительном увеличе- 
нии высоты куполаи барабана, в прида- 
нии куполу сфероконической формы. 
Разделение купола на две оболочки 
способствовало увеличению его общей 
выссты и повышению значения внешне- 
го купола. Одновременно усложнялась 
его общая форма, росло декоратив- 
ное богатство (мавзолей Гур-Эмир 
в Самарканде, конец Х!У — нача- 

ло ХУ в.). 


на основе 
рукции из пересекаю 


Разовалась ориг 


$ 2. АРХИТЕКТУРА АРАЁСКИХ СТРАН 
{ЗДАНИЯ И СООРУЖЕНИЯ) 


С образованием халифата и распро- 
странением ислама в Сирии и Пале- 
стине, где в римский и византийский 
периоды ярко проявилась местная ар- 
хитектурная школа, наряду < христи- ` 
анскими базиликами и другими типами 
зданий продолжали строить купольные 
сооружения. Халифы и приближенные 
двора строили дворцы в городах и 
укрепленные замки вдали от городов. 
Замки возводились из камня чаще все- 
го по следующей системе: квадрат 
мощных стен с башнями, в середи- 
не — двор, обстроенный поме - 
ми. Одним из самых значительных г 
замок Хирбат ал-Марфджар ола 

ихона (УИв.), включающий ро 

я ечеть, монументальную баню 
Ея ‘тройки (рис. 136). По- 
и другие постр кр 
мещения окружали двор 
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136. Замок Хирбат ал-Мафджар, УП! в. План 


|— замок; 2— мечеть; 3— баня; 4— павильон с бассейном 


137. Большая мечеть в Дамаске, 708 г. План 


и были перекрыты кирпичными свода- 
ми. Выделяется баня — квадратный 
многоколонный зал площадью около 
30Ж30 м, напоминающий ахеменид- 
скую ападана, но перекрытый свода- 
ми. В центре высился купол на парусах. 
Отделка отличалась богатством; в де- 
коре соединились античные и восточ- 
ные традиции (коринфские капители, 
мраморная облицовка, мозаика, рез- 
ной стук ит. п.). 

В период правления Омейядав, 
когда Дамаск стал столицей халифата, 
складывается тип колонной мечети, 
Большая мечеть в Дамаске, построен- 

; ная в 708 г. халифом ал-Валидом, 
стала прообразом нового архитектур- 
ного типа (рис. 137). Занимая зна- 
чительную площадь (157,5Ж100 м), ме- 
четь Омейядов делится на трехнеф- 
ный молитвенный зал глубиной 37 ми 
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обширный двор. Главная ось, иен 
рованная поперек нефов, Закрепль* 
куполом на пилонах с трехчастноу к 
кой между пилонами со стороны м 


и расположенным у стены Главным ни а 


> х- 
рабом — украшенной декором 


щенной нишей. Двухъярусные а 
интерьера высотой около 15 м несу, 
плоский балочный потолок. Открыть 
во двор арки покоятся на квадратных , 


я. 
Ркады 


сечении столбах; внутренние арки 
слегка подковообразной формы и г. 
слабовыраженной —стрельчатостью 


опираются на мраморные коринфские 
колонны, детали которых говорят об их 
византийском происхождении (на ме. 
сте мечети стоял христианский храм), 
О византийском влиянии говорят и со- 
хранившиеся орнаменты в 
интерьера. 

Колонная мечеть получила даль- 
нейшее развитие в арабских странах 
(мечеть Ибн-Тулуна в Каире, 876 г.; 
Большая мечеть в Алжире, 1096 г; 
мечеть Кутубийя в Марракеше, 1153 г.). 
В аркадах место колонн занимают бо- 
лее монументальные пилоны. Выде- 
ляется Большая мечеть в Кордове, 
строившаяся с 786 г. до Хв. (рис. 138). 
На ее композиции отразились некото- 
рые черты мечети Омейядов в Дамас- 
ке: двухъярусные аркады, опирание 
арок на круглые колонны и др. Однако 
трактовка форм здесь отличается само- 
бытностью. В многоколонном зале, 
имеющем 19 нефов и свыше 600 
колонн, доминирует оригинальная по 
своей разработке аркада из двух яру- 
сов самонесущих арок. Сочетание ви- 
димого в перспективе «леса колонн» с 
ажурными арками, подчеркнутыми 
клинчатой кладкой из белых и красных 
камней, образует в пространстве бога- 
тый и красочный узор, проникнутый 
сложным орнаментальным ритмом. 
Вместе с тем соразмерное построение 
аркады в плане и по высоте подчинено 
строгой логике. Выделены главный неф 
и отдельные подкупольные ячейки. 
Интерьеры под куполами, акцентиро- 
ванные декором, украшены сложной 
системой пересекающихся арок — по- 
луциркульных, трех- и пятилопастных. 
Строившиеся при мечетях минаре- 
развивались несколькими путями. 
Нужно отметить монументальные спи- 


отделке 


ты 


аров, 
ны ‘камнем. 
ные гидравлическим Р 
риденные парапетом 
‘ми огромных разм 
‘углого водоема в Ка 
8); к ним примык: 
стойников,  сводчат 
заедуки и другие соо 


$3. АРХИТЕКТУР! 
АФГАНИСТАНА И Ср 


образные башн 
рале И ран 
них мМина- 


ретов (мечеть в Самарре 847 

четъ Ибн-Тулуна в аиь Г. ме- 
накомпозиции которых мые” г.), 
ние древних месопотамских Е влия- 


идущих от зиккуратов. В ое 
их 


. К столетиях в арабских странах ведущи 

ых типами минаретов становятся а 
м, одтообразная, кверху скругляющая. 
№. ся и суживающаяся вертикаль — 

У Египте и Ираке и более РОСТая в 
ча общему очертанию башня в виде по 
Фи моугольной призмы и легкого ле. 
к на в венчающей части — в странах 


м Магриба. 


к В арабских странах широкий размах 
ори, приобрело строительство инженерных 
- к сооружений, особенно гидротехничес- 
о ких. Засушливый климат побуждал к 
и ’ созданию развитой системы иррига- 
в № ции, устройству водоемов, крытых ре- 
ККИХ и зервуаров, водопроводов. Водоемы 
вире ’ облицованные ‘камнем, оштукатурен- 
ире, |№ ные гидравлическим раствором и ог- 
кеше 1 ражденные парапетом, часто дости- 
заций гали огромных размеров (диаметр 
илоны, № круглого водоема в Кайруане, 1Х в. — 
ов К 128 м); к ним примыкали сооружения 
Хе} отстойников, сводчатые цистерны, 
ли акведуки и другие сооружения. 


$ 3. АРХИТЕКТУРА ИРАНА, 
АФГАНИСТАНА И СРЕДНЕЙ АЗИИ 
(ЗДАНИЯ И АРХИТЕКТУРНЫЕ КОМПЛЕКСЫ] 


Среди стран, завоеванных халифа- 
том, Иран, Афганистан и Средняя Азия 
представляли собой наиболее мощные 
очаги самостоятельного развития архи- 
тектуры. Уже в [Х в. эти страны отде- 
ляются от Багдадского халифата. 
1Х — Хвв. Иран и Афганистан частично 
Вошли в состав цветущего государ“ 
(ТВа среднеазиатской династии Сама- 
НИДОВ, а затем стали частью СельджуК- 
ой (Х!Х вв.) и Монгольской 


иж вв.) империй. 
первое время исламизации Ирана 


3 - 
Лесь, какив Сирии, широко использо 


. лись под культовые здания домусуль- 

Г Манские храмы. Среди них следует вы- 

я | небольшие открытые КУПОЛ» 

Эми вами ооружения на квадратном оси 
ре" р ри И — киоски, и перекрытые ц 

ит Ческим сводом айваны. В глубине их 


и 
ПУхой стены устанавливался михраб, 


138. Большая мечеть в Кордове, 786 г. Х в. Интерьер зала 


и часто к этим сооружениям примыка- 
ли колонные залы и галереи. На основе 
сочетания сводчатых и купольных по- 
мещений с колоннами сложил- 
ся тип культового здания, в котором 
ведущими композиционными элемен- 
тами стали айваны и купольные залы. 
Соборная мечеть в Исфахане, начало 
строительства которой относится к 
|Х в., — один из лучших образцов этого 
типа (рис. 139, а). В сложном комплексе 
помещений (размеры по осям 170 х 
х140 м) пространство внутреннего дво- 
ра с двумя четко выявленными перпен- 
дикулярными осями приобрело объ- 
единяющее значение. Оси закреплены 
четырьмя айванами и куполом главного 
зала перед михрабом. Малый куполь- 
ный зал мечети Гомбеде-Хаки (Х! в.) = 
одно из совершенных произведении 
иранского зодчества (рис. 139, 6). 
Он отличается тектонической логикой, 
ясными и гармоничными пропорциями. 
Три яруса 


стрельчатых арок и ниш об- 
разуют целостную систему в соответ- 
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139. Соборная мечеть в Исфахане, 1Х—Х! вв. 


а— общий план; |-— главный купол; 2 — Гомбеде-Хаки; 
3 — галерея; 4 — медресе; 6 — разрез Гомбеде-Хаки 


ствии с конструктивной задачей — рас- 
пределить нагрузки от круглого осно- 
вания купола на четверик. Арки сводят 
квадрат основания к 16-граннику, 
равномерно воспринимающему силы 
распора купола. 

Четырехайванная схема мечети с 
внутренним двором получила широкое 
развитие при строительстве культо- 
вых зданий и в ряде случаев в компо- 
зиции гражданских построек (караван- 
сараи, медресе). Купольная структура 
явилась основой создания мавзолеев. 
Вершина развития купольных зданий 
Ирана — мавзолей Олджейту Хода- 
бенде в Султании (1305 г.). Выложен- 


ное из кирпича здание состоит из вось- 
миугольного купольного зала с по- 
перечником 24,5 м (табл. ХХ, 2). Купол 
имеет две тонкие кирпичные оболочки, 
связанные между собой продольными 
и поперечными ребрами. Распор купо- 
ла на подпружных арках преобразуется 
в распор, приходящийся на углы зда- 
ния. Для обеспечения устойчивости уг- 
ловых массивов они были дополнитель- 
но нагружены тяжестью минаретов. 
Верхняя часть — галерея с продольны- 
ми цилиндрическими сводами — пред- 
ставляет своеобразную систему «арк- 
бутанов», подпирающих купол со всех 
сторон у его основания. 

Архитектура Средней Азии своими 
истоками уходит глубоко в доарабский 
период (не позднее ||| тыс. до. н. э.). 

Традиции возведения сводчато-ку- 
польных сооружений в значительной 
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я Г 

[2 

счае 
степени подготовили достижени ол об ти н’ 
чества периода Саманидов а п ей 4 эр” 
Х вв.) — династии местных о х е купо ер! 
ставшей, по существу, независи и“, в рее ным" четв 
халифата. Были освоены также ст ит ратив тен» Е 
тельные приемы Ирана, частично Рои. дек дкие тическ Я 
соединенного к государству а м гл Ст а 
дов. В монументальных построд,, А ИОВУ и 
распространился обожженный и о сатях о я зал у 
на ганчевом растворе целиком ка ы не польНе Талх 
ке или в сочетании с сырцовым кур пря ый мечет оивш’ 
чом. Он использовался и как Материа, пани к). Вс ив с 
для перекрытий и облицовки. Разви. ла, етах! К лась 
лась орнаментальная кладка из обож. ; минаР по: ьзова 
женного кирпича. Мавзолей Саманидов ы око и 
в Бухаре [1Х—Х вв.) имеет Кубообраз. и лад анивший 
ный купольный объем (в плане № орош сохр. (11: 
10Ж10 м) с одинаковыми со всех со! Е БухарР. вылс 
рон фасадами (рис. 140). Он монумен. | М и 45 а 
тален и вместе с тем отличается лег. | (010. „здкой поя 
костью и гармонией, ясной тектоникой | тальНО Г. Его монол 
и соразмерной с человеком масштаб. | дих ху столп, пр 
ностью. Крупные формы сочетаются щийся кверху авший м 
< тонким сплошным узором орнамен- | ег и ВЫДЕРЖ Может 
тальной кладки. Рисунок орнамента в землетрясения, ВН 
зависимости от элементов здания раз- | двющимся аи 


нообразился, что позволило подчерк- 
нуть структурные особенности здания, 
Художественное совершенство кладки 
придало всей композиции мавзолея 
особую тектоническую выразитель- 
ность, основанную на органической 
связи конструкции и декора. 
бъемно-пространственная и кон- 
структивная структура мавзолея Сама- 
нидов' во многом определила дальней- 


ного искусства (рис. 
Среди крупных общ 
ний следует выделить № 
зансараи, сходные г 
в виде застроенного 
знутреннего двора. К 
Рабат-и-Малик (Х1.в.) с 
ментальностью (рис. 1. 
пештак, круглый мин. 


шее развитие купольных зданий: полуцилиндрически м, 
мавзолеев, мечетей и др. В некото- | ПРИдававшими здани 
рых случаях на основной оси акцен- ментальность, Ст т 
тировался портал входа, сильно вырос- ца, Эблицов ны 
ший в размерах и приобретающий р и. 
значение главного элемента компози- ` Мннарет Калян 5; 

ции (мавзолей Араб-ата в селении Тим, укаре, 112 


977 г.). Такой портал — пештак стал 
в среднеазиатской архитектуре харак- 
терным элементом, используемым в 
зданиях различного назначения. 
Мавзолей Санджара в Мерве 
(ХИ в.) — одно из крупнейших соору- 
жений (табл. ХХ, 1). Он состоит из мас- 
сивного четверика стен размером сна- 
РУжи 27х27 ми галереи двойного ку- 
пола на восьмигранном барабане (внут- 
ренний диаметр купола 17 м). Общая 
высота мавзолея была около 40 м. 
В уровне галереи ее поперечные стен- 


1е 
ловекоу на 

Формы “ое 
м 

УЗором он 
ИСуНОК орнамент, 
ементоз здник 
позволило поде 
особенности зд 
овершенство ка 


ки, подобно контрфорсам 

в барабан, способствуя пене пиРаЮтся 
пора от купола на стены, т рас- 
подъема купол облегчается ь © мере 
няется в верхней части на д о 
ки. В интерьере купол зрител олоч- 


ьно 
чен декоративными аи 
ружи гладкие стены Четверика и 
ра- 


БЕ пластически Разработанным 
верхом — КУПОЛОМ и галереей, 
В мечетях основу здания а 
тавлял купольный зал на ква 
новании (мечеть Т 
рва, Хх! р В ВЫ р 
при мече- 
тях, минаретах, как и в самих мечетях, 
широко использовалась орнаменталь- 
ная кладка. 

Хорошо сохранившийся минарет Ка- 
Лян в Бухаре (1127 г.) Бы 
сотой более 45 м выложен орнамен- 
тальной кладкой поясами геометриче- 
ских узоров. Его монолитный, сужаю- 
щийся кверху столп, простоявший 850 
лет и выдержавший многочисленные 
землетрясения, может считаться вы- 
дающимся произведением инженер- 
ного искусства (рис. 141). 

Среди крупных общественных зда- 
ний следует выделить медресе и кара- 
ван-сараи, сходные по планировке 
в виде застроенного по периметру 
внутреннего двора. Караван-сарай в 
Рабат-и-Малик (Х!.в.) отличался мону- 
ментальностью (рис. 142). Выделялись 
пештак, круглый минарет и стена с 
полуцилиндрическими «гофрами», 
придававшими зданию мощь и мону- 
ментальность. Стены выложены из 
сырца, облицовка — из обожженного 


кже сос- 
дратном 


141. Минарет Калян в Бухаре, 1127 г. (слева) и минарет в 


Вабкенте, 1197 г. 


142. Караван-сарай в Рабат-и-Малик, Х! в. 


140. Мавзолей Саманидов в Бухаре, 1Х—Х вв 


кирпича, Отдельные пояса, членения 
и детали украшены узорами из орна- 
ментальной кладки. 

В начале ХИ| в. развитие архитек- 
туры Средней Азии было прервано 
монгольским нашествием. Новый подъ- 
ем начался в ХУ в. и достиг своей 
вершины в конце Х!\У — начале ХУ в., 
когда монгольский хан Тимур, под- 
чинив себе земли других соседних 
феодалов, создал сильное средне- 
азиатское государство со столицей в 
Самарканде. 

ВХ!У—ХУ вв. монументальные зда- 
ния и комплексы приобрели особенно 
крупные размеры. Появилась тенден- 
ция к общему обогащению форм и их 
обильному декорированию. Резная 
терракота, использовавшаяся в отдел- 
ке зданий еще в предыдущий период, 
получила широкое применение. Стены 
и своды покрывались майоликой, из- 
разцовой мозаикой различных тонов 


143. Мавзолей Гур-Эмир в Самарканде, начало ХУ в. 


144. Ансамбль Шах-и-Зинда в Самарканде, ХЖУ—ХУ вв. 
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и глазурованной терракотой, ро 
распространение получили Сталак не 
вые паруса и орнаментация кул . 
поверхность которых часто ела 
ребристой. Благодаря чрезмерной <ь 
коративности во Многих случаях быль 
нарушена присущая предыдущи» м 
риодам органическая связь декора ‹ 
конструктивными формами. 

Из памятников Самарканда Кон 
ХУ — начала ХУ в. необходимо ОИ 
тить мавзолей Гур-Эмир (начало Ху в. 
имеющий в плане квадрат с глубокими 
нишами, а снаружи представляющих 
собой восьмигранник (рис. 143). Круг. 
лый барабан и ребристый купол сплошь 
облицованы цветным глазурованным 
кирпичом. Сплошная орнаментация на 
ружных поверхностей мавзолея слага. 
ется из геометрического орнамента 
на стенах, куполе и горизонтальном 
фризе и арабских надписей (изречения 
из корана) на барабане. Четкая и лако- 
ничная по объемам архитектура мавзо- 
лея создает впечатление величавой мо- 
нументальности, сочетающейся с богат- 
ством и красочностью. 

Выдающимся памятником архитек- 
туры Х!У — первой половины ХУ вв. 
является мемориальный ансамбль 
Шах-и-Зинда в Самарканде —- комп- 
лекс мавзолеев вдоль узкой пешеход- 
ной улицы, поднимающейся по склону 
горы (рис. 144). Мавзолеи объединены 
в три группы: нижнюю, среднюю и 
верхнюю. Размещенные на разных 
уровнях группы купольных зданий, яр- 
ких, полихромных и разнообразных 
по облицовке, образуют неповтори- 
мый по живописности ансамбль. 

В строительстве крупных мечетей 
преобладает четырехайванный тип 
с колонными галереями и купольным 
залом перед михрабом. Вход в ме- 
четь и в купольные залы акцентиро- 
вали пештаки. Мечеть Биби-Ханым 
(1399—1404 гг.) — один из крупней- 
ших памятников Средней Азии — 
представляла собой законченный 
комплекс сооружений этого типа. 

Среди сооружений Х!У—ХУ вв. 
важное место принадлежит медресе, 
служившим для занятий высшей ду- 
ховной школы. Внук Тимура Улугбек 
построил в Самарканде медресе, по- 
ложившее начало формированию ны- 
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145. Ансамбль Регистана в Самарканде, ХУ —ХУ!! вв 
Медресе Шир-Дор, план площади 


не существующего комплекса Регис- 
тана (рис. 145) — медресе Улугбека 
(1417—1420 гг.), медресе Шир-Дор 
(окончено в 1636 г.) и медресе Тилля- 
Кари (1646—1660 гг.). Каждое здание 
состоит из прямоугольного двора, 
по сторонам которого группируются 
в один-два этажа жилые помещения 
для учащихся и преподавателей. По 
основным осям размещаются айва- 
ны — открытые во двор зальные по- 
мещения, служившие в жаркое лет- 


нее время аудиториями или мече- 
тями. 

С ХУ! в. политическим и торго- 
вым центром Средней Азии стала 


Бухара. Обширное городское строи- 
тельство сопровождалось созданием 
архитектурных ансамблей (ансамбль 
соборной мечети Калян, минареты и 
медресё Мири-Араб в Бухаре), воз- 
ведением различных ТИПОВ сооруже- 
НИЙ, из которых значительное число 
принадлежало торговым И бытовым 
(крытые базары, караван-сараи, бани 
и др.). По сравнению с предыдущи”“ 
СТолетием ` объемы зданий стеновя 


я 
СЯ несколько меньше, о анй 
Декоративная отделка, хотя В © а 
Цовке зданий продолжают испол 


и декори- 


Зоваться те же виды техник 
7 


000203040 | х. 


рования — глазурованный кирпич, 
терракота, майолика и т. п. 
Одно из крупнейших зданий — 


медресе Кукельдаш (1568 г.) разме- 
ром 86.69 м. В его купольных залах 
разнообразно использована  конст- 
рукция пересекающихся арок, поддер- 
живающих барабан купола. В соот- 
ветствии с различными системами 
конструкции арок изобретательно раз- 
работаны и паруса — щитовидные, ста- 
лактиты и др. Эта же система ранее 
была использована в здании мавзо- 
лея Ишратхана в Самарканде (1464 г., 
табл. ХХ, 3). 

Развитие сводчато-купольных сис- 
тем, которые получили идеальное 
выражение в тонких оболочках на 
прочной и красивой основе арок и 
нервюр в ХУ! в., достигло кульмина- 


ции. 
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Аджеми в 1162 
ХУ!—ХУП! вв. проис- времени т зан 
В течение еское и ченный тип башенного Мавзолея Кон. 
экономич | 
ходит постепенное с > Развитие центрических с 
едней оору 
литическое ослабление Р а, в. жа. 
и Строительство продолжается, нии и и и Конс. 
но оно в значительной мере теряет руктивных ия и ыы а. 
те высокие художественные и техни- ВА вы ен. о Мещени 
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ческие качества, которые хар , х е 
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шествующих стрель Ческо 
зуют архитектуру пред у формы, над которыми часе ли 
периодов. лась вторая оболочка покрытия В Виде 
$ 4. АРХИТЕКТУРА АЗЕРБАЙДЖАНА облицованного камнем кирпичного 
{ЗДАНИЯ И АНСАМБЛИ! шатра. Развитая система орнамента. 
6 обы. ЦИИ зданий повлекла за собой выра. 
Принятие ислама и арабские ботку соответствующих приемов ыы 
чаи сильно повлияли на формирова- ки и разработку специального мето- 
ние жизненного уклада азербайджан- 


да, который сводился к предваритель. 
ному изготовлению облицовки в виде 
плит с последующим прикреплени. 
ем их к стене при помощи раствора, 

От ХИ! в. сохранились также остат. 
ки многочисленных крепостных соору- 
жений. В старом Баку до сих пор по- 
ражает своими размерами 
башня высотой 26 м, 


ского народа и во многом определили 
Е общее направление его архитектуры. 
В У!|-—Х вв. появились связанные с 
исламом культовые сооружения — 
мечети и минареты; строились также 
и гражданские сооружения — караван- 
сараи, бани, крытые рынки и пр. Тог- 
да же достигла высокого уровня тех- 


ника кирпичной ' кладки, значительно 
усовершенствовались 


Девичья 
расчлененная 


на восемь ярусов, соединенных меж- 
теска камня, ду собой заложенной в толще стены 
р кладка каменных стен и сводчатых лестницей 
конструкций, которые развивались на ВХ Ув, после ве звайного мон. 
р ми" НМ НЫЕ В гольским владычеством перерыва 
АР! пов, был создан ансамбль дворца Шир- 
В Х! — начале ХИ в. особенно ши- 
роко 


распространенными 


типами 
азербайджанской архитектуры 


ваншахов в Баку, состоящий из здания 
дворца, мечети, усыпальницы, мавзо- 


стали 
монументапьные усыпальницы, пред- а 145. 
ставляющие собой центрально-ку- комнатное сооружение с большим 
польные постройки башенного типа порталом о Нее СЕНЯ 
из кирпича, богато декорированные тИВНОй обработки мы о РЯ 
и имеющие мемориальные надписи. четь имеют Центрально купольную 
| Мавзолей Юсуфа в Нахичевани, пост- композицию и крестообразную пла- 
роенный крупнейшим зодчим того нировку, встречавшуюся и в других 


странах Закавказья, 
общность их строите 
монументальном 


что указывает на 
льных традиций в 
зодчестве. Около 
мечети возвышается минарет, который 


по своим изящным формам и архи- 
тектурным деталям (опирающийся на 
сталактиты каменный балкон, ленты 


высеченных в камне надписей и т. п.) 
может 


: считаться одним из лучших 

памятников этого типа. Выдающимся 

| произведением является павильон 
й 


иван-хане. Восьмигранный под высо- 
ким куполом павильон, окруженный 
аркадой и украшенный порталом, рас- 
положен во дворе дворцового ан- 
самбля и поставлен на высокий стило- 


146. Ансамбль Дворца ширваншахов в Баку, ХУ в 


результате сл 
группы стран. 
культурного 
‘кие страны — 
незия, Непал 
Таиланд, Лаос, 
ны Дальнего 
ния, Корея, М 
Феодальнь 


соединенных ны, 
1ОИ В ТОЛЩЕ (ть 


‚’ вызванного и 
оством перер 
бль дворша Ш 
стоящий №3 8" 
ыпальницы, №8" 


бат. они интересен Е 
ьона с глубокой р х г 
вил у перекрытой по 


куполом нишей. Плоскость в: в лу- 
покрыта сплошным ковром а 
т по 


камню, а полукупол опирается н8 
лактиты, композиция которых Ре. 
`де- 


еы. Азербайджане владычест- 
> ‚ онона проводились значи- 
И ОИ Рроительные мероприятия, 

нные укреплением эконо- 
мики страны. Архитектура этого пе- 


на до виртуозности. Риода в значительной степени 
В конце Х\У!—ХУ\У1| в. должала трад; ых 
ПОЛ ее радиции предшествующих 
Глава 6 
АРХ 
ИТЕКТУРА СТРАН ЮЖНОЙ И ЮГО-ВОСТОЧНОЙ АЗИИ 
На обширной территории южной 
но Е 
Восточной АЗИИ В ‘средние ее ступы — массивные сооружения для 


развивалась самобытная культура раз- 
личных стран, своими истоками ухо- 
дящая в рабовладельческие госу- 
дарства. Наиболее мощными ее оча- 
гами были крупнейшие государства — 
Индия и Китай, обладавшие древней 
культурой, развивавшиеся почти од- 
новременно, оказывавшие влияние 
на развитие сопредельных стран. В 
результате сложились две основные 
группы стран с известной общностью 


культурного развития: южноазиат- 
ские страны — Индия, Цейлон, Индо- 
незия Непал, Камбоджа, Бирма, 


Таиланд, Лаос, отчасти Вьетнам и стра- 


ны Дальнего Востока — Китай, Япо- 
ния, Корея, Монголия. 
Феодальные отношения в этих 


странах сложились в основном в пер- 
вые века н. э. (в Индии к !У—У вв., в 
Китае —к И! в.; в Японии — к !У в.). 
Огромное значение в формировании 
идеологии восточного феодализма 
имело распространение буддизма. 
Зародившись в Индии в \| в до н. э., 
эта религия распространилась В Ки- 
тай и другие страны. Установление 
феодализма в Китае, а впоследствии 
в Корее и Японии, и распространение 
буддизма способствовало оживленно- 
му общению между этими странами. 
самой Индии наиболее жизнеспо- 
Собной оказалась религия ИНДУИЗМ, 
РОЗИ Щего к "началу" ваи на осно 
соединения догматов древней рели- 
гии брахманизма и буддизма. г 
Культовые сооружения В И 
Южной и юго-восточной 
Ли ведущим типом Мон 
'© строительства. Следует” выд 


ументально- 
елить 


хранения религиозных реликвий без 
развитого внутреннего пространства, 
открытого для доступа молящихся, 
храмы — здания, где помещаются ста- 
туи будды — открытые для осмотра 
и поклонения, монастырские комплек- 
сы, включающие ряд культовых зда- 
ний и сооружений, и др. Распрост- 
раненным типом культовой архитек- 
туры в период раннего средневековья 
были пещерные храмы. Жилище, 
строившееся в основном из дерева, 
отличались многообразием типов, 
связанных с национальным бытом и 
местными традициями. 


$ 1. СТРОИТЕЛЬНЫЕ ПРИЕМЫ 
И КОНСТРУКЦИИ 


Общей особенностью природных 
ресурсов большинства рассматривае- 
мых стран было обилие леса. Дерево 
различных пород (тик, сал, кедр, крас- 
ное дерево, черное дерево, бабур, 
сандаловое дерево, дуб, сосна, паль- 
ма и др.), а также многие виды бам- 
бука широко использовались в строи- 
тельстве в соответствии с их проч- 
ностью, весом, влагоустойчивостью, 
гибкостью, декоративными возмож- 
ностями. На их основе были разрабо- 
таны разнообразные стоечно-балоч- 
ные системы, а также каркасные ароч- 

кции. 
Ноль из кирпича и камня, 
отличительная черта — почти полное 
отсутствие (за исключением Бирмы) 
клинчатых арок и сводов. Основное 
место заняли стоечно-балочные систе- 
мы и ложные своды. Лишь со времен 


"авоевания Северной Индии и енывЕ 
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Таблица ХХ. Конструкции м тектонические особенности 
Зданий в архитектуре Индии м стран юто-восточной ели 


1 — предполагаемая деревянная конструкция ч 


йтья и вихары, 
воспроизведенная по скальным сооружениям, ть ви 


нолитного храма в Эллоре, 750 г.; 3 — продольный разрез 
храма Лингараджи в Бхубанешваре, около 1000г; 4 — моноли 
тная ратка в Мамаллапураме, ХИ в.; 5 — вихара в Аджанте, 


мусульманскими феодалами из стран 
Средней Азии и Ближнего Востока в 
архитектуре получают развитие ароч- 
ные и сводчато-купольные формы. 
Как общую черту следует также отме- 
тить консервативность в развитии кон- 
структивных систем, связанную с харак- 
терной для буддизма канонизацией 
архитектурных типов. 

Строительные приемы Индии и дру- 
гих стран южной Азии имеют общие 
черты и местные особенности 
(табл. ХХ). В строительстве культовых 
зданий преобладают долговечные ма- 
териалы — камень и обожженный кир- 
пич. В некоторых странах (Камбодже 
и Таиланде) получили распространение 
смешанные каменно-деревянные кон- 
струкции храмов и дворцов (несущие 
элементы — из кирпича или камня, 
а перекрытия и крыши — из дерева). 
Основными строительными материа- 
лами массового строительства издавна 
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ствлялось при помощи металлических 


РЕ 


УП в.; 6 — обработка столбов скальных храмов в 
УПТ в-; 7 — покрытие из каменных плит; 8 — конструк 
кирпиче и камне; а) — каменная балка над проемом 
пичного здания; 6 — ложный свод из камня или кир 
в, г — кирпичные арки, У—У1 вв.; 9 — конструкции кхмер 
сооружений (Камбоджа): а — крестовая галерея; 6 — соед» 
нение каменных квадров; в — цоколь и фундамент 


служили дерево и обожженный кир- 
пич. Строительство из тесаного камня 
начало распространяться в |-\|| вв, 
(Индия). 

В 11 —Х вв. в Индии широко велось 
строительство скальных храмов — пе- 
щерных и монолитных. Первые созда- 
вались как зальные помещения внутри 
скалы; вторые — отдельно стоящие 
здания, полностью вырубленные из 
горного монолита. (Избранная глыба 
сначала уменьшалась до габаритов 
храма, вырубалось пространство во- 
круг нее, затем высекали внешнюю 
форму и интерьер.) 

Тесаный камень в виде прямоуголь- 
ных квадратов применялся в строи- 
тельстве уникальных зданий. Исполь_ 
зовалась также смешанная кладка из 
различных пород камня и камня с кир- 
пичом. Соединение тщательно при- 
гнанных друг к другу камней осуще- 


ноти виде строи’ 
юм, не сохрани! 
времени, 

Форма сводов 
напуском горизон: 
и, Грани камней 
8 соответствии ‹ 
двускатного, стре 
ЗиДНогО, Плоский 


2х 


альных трамоя т 39. 
х плит; 8 ом 
балка над проем 


д из камня ии и“ 
 . конструкции тив 
повая талер 60% 
- цоколь к ФИН" 


штырей или деревянных клиньев, Кв 
ры укладывались насухо или на А 
растворе; известь применялась => ы- 
Внешние грани, часто  покрывавши о. 
скульптурой, обрабатывались 8 еся 
укладки на место. Фундаменты о 
выкладывались из кирпича, 

В индийских постройках обожжен- 
ный кирпич на илистом растворе ис- 
пользовался не только в качестве 
основного материала стен, но и как 
заполнитель деревянного каркаса. Кир- 
пич широко применялся в гидротехни- 
ческих сооружениях (плотины, резер- 
вуары и др.), где в качестве гидро- 
изоляции использовался битум. Наряду 
с обожженным кирпичом в северной 
Индии получил распространение 
сырец. 

В Индии (возможно и в других стра- 
нах) существовали трактаты, предписы- 
вающие строительные правила. Так, 
руководство по архитектуре «Вашту- 
шастра» содержит сведения о соору- 
жениях различного назначения и вклю- 
чает огромное число технических пра- 
вил и предписаний. В них содержатся 
сведения и о самом массовом в древ- 
ности виде строительства — деревян- 
ном, не сохранившемся до нашего 
времени. 

Форма сводов и арок достигалась 
напуском горизонтальных рядов клад- 
ки. Грани камней часто стесывались 
в соответствии с формой свода — 
двускатного, стрельчатого или киле- 
видного. Плоский потолок из тонких 
каменных плит иногда укладывался по 
деревянным балкам, и эта смешан- 
ная конструкция опиралась на дере- 
вянные столбы, которые, приходя В 
ветхость, заменялись каменными вы- 


тесанными точно по форме дере- 
вянных. 

В ряде стран (Бирма, Лаос, Иыет: 
нам) применялась кладка из нирянчй 
На известковом растворе. В БИРМ® В 
кирпича возводились клинчатые свод 
и купола 

7 ые 

Сводчато-купольные рас ч 
конструкции получают Ноа а 
развити иИндиине» ИШЕ . 
я ;. неазиатской 


На основе иранской и сред ми 
техники, в связи с проникновени 


йи мав- 
лама и строительством неф этих 
Золеев. Грандиознейшая сред 


построек — мавзолей Адиль-шаха 
«Гол-Гумбаз» в Биджапуре (1626— 
1660 гг.), купольное покрытие кото- 
рого — одно из крупнейших в мире 
(диаметр 41 м). Купол несколько при- 
плюснутой сферической формы выло- 
жен кольцевыми рядами кирпичной 
кладки без кружал на толстых слоях 
известкового раствора. 

Строительные достижения Китая, 
Японии и других дальневосточных 
стран наиболее интересны в развитии 
стоечно-балочных деревянных конст- 
рукций (табл. ХХ!). Из дерева стро- 
ились не только народное жилище, 
но и дворцы знати, общественные 
и большинство культовых зданий. В 
течение веков в Китае были вырабо- 
таны традиционные типы конструктив- 
ных систем и вместе с буддистскими 
постройками они распространились в 
Корею, Японию и другие страны. Типы 
конструкции канонизировались и стан- 
дартизировались строительными пра- 


вилами. Так, в 1130 г. китайцем Ли 
Минчжуном был написан трактат 
«Инцзаофаши» («Методы архитекту- 


ры»), в котором предписывались пра- 
вила по изготовлению и производству 
деревянных конструкций и деталей. В 
Японии с ранней поры утверждения 
буддизма существовало правило, сог- 
ласно которому деревянные храмы 
должны были обновляться через каж- 
дые 20 лет посредством создания аб- 
солютной копии, что позволило сох- 
ранить в неизменности древнейшие 
типы культовой деревянной архитек- 
туры. 

Тип деревянной конструкции сло- 
жился в Китае к У! — УП вв. вместе 
с формированием основных типов 
построек. Ее основу составляют стой- 
ки и балки со сложной системой кар- 
низного опирания крыши посредством 
нескольких ярусов деревянных крон- 
штейнов — «доугунов». В этой системе 
в определенной последовательности 
сочетаются два основных элемента: 
квадратная в плане опорная плита — 
брус со скошенными внизу гранями 
(«доу») и поддерживающий его про- 
долговатый брусок со скругленными 
снизу Углами («гун»). Детали унифи- 
цировались и В зависимости от вели- 
чины карниза и его выноса варьиро- 
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Таблица ХХ!. Конструкции и тектонические особенности 
зданий в архитектуре Китая и Японии 


1 — здания монастыря Хорюдзи в Нара, УП в.: а— план 
кондо; 6 — поперечный разрез кондо; в — разрез пагоды; г — 


вались их число, габариты и комби- 


нации. 

Опирающиеся на стилобат стойки 
каркаса связывались наверху продоль- 
ными и поперечными балками. Между 
наружными стойками устанавливались 
деревянные панели; в верхней час- 
ти — решетки. На севере страны сте- 
ны иногда выкладывались из кирпи- 
ча, в толще которого скрывались стой- 
ки каркаса. 

В Японии наряду с усложненной 
системой конструкций с доугунами, 
применявшейся главным образом в 
культовых постройках, в жилых и 
дворцовых зданиях, развивалась еще 
более рациональная конструкция, по- 
лучившая особенно широкое при- 
менение в жилище. Основу составля- 
ет легкий деревянный каркас, стойки 
которого опираются на камни с от- 
верстием для шипов стоек. Камни 
укладываются на слой гравия без пог- 
ружения в землю, что позволяет кар- 
касу свободно балансировать при зем- 
летрясениях. 

Наружные стойки на высоте 1,8 м 
над полом связываются балкой с па- 
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конструкция опирания крыши на стойки; 2 — схема попереч- 

ных разрезов и опирания кровли зданий; 3 — ордер с систе- 

мой «доугун»; 4 — кронштейны доугун: а — доу; 6 — гун; 5 — 

план павильона в японском парке; 6 — мост Аньцзицяо в 
Китае, 581—618 гг, 


зами на ее нижней грани для сколь- 
жения по ним раздвижных дверей, 
окон и перегородок. Скользящие 
деревянные двери («амадо») и раз- 
движные панели («сёдзи») из лег- 
кой деревянной решетки, оклеенной 
с одной стороны рисовой пропускаю- 
щей свет бумагой, — основные эле- 
менты заполнения каркаса. Внутрен- 
ние перегородки также представляют 
собой раздвижные панели по типу 
«сёдзи», но оклеиваемые плотной 
непрозрачной бумагой с двух сторон. 
Поскольку в интерьере японского 
жилища почти нет мебели, конструк- 
ция каркаса предусматривает также 
устройство встроенных шкафов с раз- 
движными стенками. Пролеты глу- 
хих участков заполнялись обычно 
бамбуковой сеткой с последующей 
ее штукатуркой. Элементы каркаса 
и заполнения в основном сборные; 
они подчиняются стандартным раз- 
мерам, устанавливаемым на основе 
модуля. Исходной величиной модуля 
являются размеры циновок из рисо- 
вой соломы — татами (0,9Ж1,8 м), 
Укладываемых на пол. Принципы сбор- 


менялись — 
АНЬЦЗИЦЯО 

ции Хэбей в 
‘видетельст! 


"Обман 

сон 
Об — 
“т Аи 


ЛЯ Сколь 
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ользящие 
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ности, трансформации, стан 
ция и рациональная просто аРтИза- 
руктивных элементов ре Конст- 
яркое выражение. Ли здесь 
Конструкции из камня 
в этих странах имели бо 
ченное распространение и п > 
лись в первую очередь при а меня- 
ке оборонительных и м 
сооружений. Грандиознейши ных 
оборонительных комплексов С из 
Великая Китайская стена, ея 


5 строитель- 
ство которой началось еще в ИЕ в 


до н, э. и велось вплоть до хх сто- 
летия. Стена протяженностью более 
5000 км построена из земли, камня и 
кирпича толщиной от 5 до 6 м с баш_ 
нями высотой до 12—15 м. 

Кирпич широко 


И кирп 
ича 
лее ограни- 


использовался в 


Китае как основной материал 
при постройке высотных сооруже- 
ний — пагод. Развитие металлургии 


в Китае позволило возводить некото- 
рые сооружения из железа и брон- 
зы (железная тринадцатиярусная паго- 
дав Даньяне, 1061 г.). 

Смелые конструкции из камня при- 
менялись в мостостроении. Мост 
Аньцзицяо (581—618 гг.) в провин- 
ции Хэбей в Китае (зодчий Ли Чунь), 
свидетельствующий о высоком разви- 
тии арочно-сводчатых конструкций, 
сооружен ‘в виде пологой арки про- 
летом 37,5 м, состоящей из 28 от- 
дельных, параллельно установленных 
арок ширийой 34 см (табл. ХХ, 6). 
Масса конструкций облегчена двумя 
парами боковых арочек, ускоряющих 
к тому же пропуск воды во время па- 
водков. Следует отметить конструк- 
Ции висячих мостов, в которых наг- 
рузки воспринимались канатами или 
железными цепями (мост через Р. Да- 
Духэ в провинции Сычуань, 1701 г.). 
Висячие мосты достигали длины 
100—150 м при ширине 2,5—3 м. 


Тектоника зданий и сооружений 


В культовых постройках за 
Китая наиболее ярко проявились НЕ 
Тонические различия. Если В дну а 
Тальных соружениях Индии пРео ой- 
Дал скульптурный метод, т° м е- 
Ки Китая Нери на основе дер 


в ественно 
Янного ордера — худож 


ом 
о НЙ каркасной системы с 
новленным строе = 
тектурно-конструктив й > аж 
При Еее. ных элементов. 
ты необходимости 
ших внутренних прост ы 
вах культовых И — 
Е Ма построек Индии ран- 
ра а го средневековья не бы- 
-м *мула развития конструкций из 
мня; акцент был перенесен на плас- 
тическую разработку форм. Техника 
скального монолитного строительства 
В значительной степени обусловила 
скульптурный метод в архитектуре, 
стремление к декоративности. Дере- 
вянные конструкции влияли на камен- 
ные постройки пассивно, будучи пред- 
мМетом широкого, но механического 
подражания, так как воспроизведение 
деревянных форм в камне не всегда 
сообразовывалось с конструктивной 
логикой: в основном они были источ- 
ником декоративных сюжетов. Ирра- 
ционализм богатой пластичной до 
изощренности был 


|] 


формы чертой, 
обусловившей тектонические качест- 
ва монументальных построек Ин- 
дии. 


Ордер, сложившийся в деревян- 
ных постройках китайского зодчества, 
напротив, конструктивно ‘более ра- 
ционален. Декоративное обогащение 
достигается главным образом услож- 
нением доугунов и других конструк- 
тивных элементов, введением допол- 
нительных средств и деталей в отдел- 
ке. Карниз благодаря доугунам имеет 
большой вынос, защищая галерею от 
жарких солнечных лучей и косого 
дождя. Линия скатов кровли плавно 
изгибается, а линия карниза поднима- 
ется на углах, в результате чего соз- 
дается зрительный эффект легкости 
крыши, что подчеркивается сильным 
по отношению к карнизному прогону 
выносом тонких, сближенных АРУ с 
другом стропильных балочек. Наблю- 
дается постепенное «растворение» 
массивности элементов ордера от са- 
мых крупных внизу У: -- ло 
и архитравная балка) к более др 

м —в верхней части и 
ным доугуна ре 
них —Кк ИЗЯЩНЫМ деталям 


т 

я ющего покрытия. В зависимости 
ы. еличины здания и архитектурно- 
р. соотношения 


задач 
ожественных Я 
рег элементами ордера изменя 
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лись и 


соответственно усложнялась 


Ступа в Санчи (1—1 вв. до н. >.) _ 
одно из характерных МоНумел 
тальных сооружений, предназначен. 
ных для хранения буддийских Релик. 
вий или воздвигаемых в честь ти. 
мых буддистами выдающихся собь 
(рис. 147). Близкий к полусфере 


или упрощалась система доугунов. 
Основные элементы ордера обычно 
ярко раскрашивались, расписывались 
традиционными орнаментами и по- 
крывались лаками с преобладанием 


ттий 
красного, зеленого, голубого и бело- 


мас- 


го цветов. ‚ сив выложен ‘из кирпича, облицован. 
Вершиной рационального осмыс- ного красным песчаником. Общая 
ления деревянной конструкции яви- высота ступы 23,6 м; диаметр основа. 
лась система каркаса и заполнения ния 36,6 м. Интересны ворота и ог. 
японского трансформирующегося рады ступы, воспроизводящие в кам. 
здания. При простоте внешней фор- не конструкцию своих деревянных 
мы достигаются большие возможнос- прототипов. 
ти активизации и трансформации Скальные храмы периода Разви- 
внутреннего пространства и его связи того феодализма основывались 


на 
пещерном строительстве более ран- 


него периода (|||—!|| вв. до н, э.). 
Эпоха их наибольшего Развития 
(У—1Х вв.) связана с индуизмом, ког- 
да существенно изменился религиоз- 
ный ритуал: храм уже мыслился не 
местом собрания молящихся, а жили- 
щем божества, украшенным скульпту- 
рой и росписями. Комплекс храмов 
в Аджанте (У—ИХ вв.) — это много- 
численные пещерные сооружения, вы- 


с внешней средой. Простота и естест- 
венность формы, стремление к слия- 
нию с окружающей природой — важ- 
нейшие компоненты японских эстети- 
ческих представлений — нашли отра- 
жение в рациональности конструктив- 
ной системы при почти полном 
отсутствии декоративных деталей, 
в выявлении художественных качеств 
самого каркаса и заполнения, естест- 


венных свойств строительных мате- 


риалов. 


$ 2. АРХИТЕКТУРА индии 


И ДРУГИХ СТРАН Юго-Восточной 
АЗИИ 


(ЗДАНИЯ И АРХИТЕКТУРНЫЕ КОМПЛЕКСЫ) 


Средневековая архитектура Индии 
своими истоками уходит ко времени 
расцвета рабовладельческих госу- 
дарств (с || в. до н. э. до | в. н. э.) 
и господства буддизма, возникшего 
в У! в. дон. э. С этой эпохой связа- 
но зарождение основных типов мо- 
нументального культового строитель- 
ства Индии, развивавшегося в период 
средневековья: ступ, скальных хра- 
мов, монастырей. 


147. Ступа в Санчи, И! —1 вв. до н, >. Общий вид 
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рубленные в отвесной скале вдоль 
излучины реки (рис. 148, табл. ХХ). 
Прямоугольные в плане помещения 
иногда закруглялись с одной стороны. 
Всего в комплексе 29 пещер: пять из 
них храмы (чайтья), остальные мо- 
настыри (вихара). Последние пред- 
ставляют собой зал с колоннами и об- 
ходной галереей, на которую выхо- 
дят монашеские кельи. Стены и стол- 
бы покрыты скульптурой и барелье- 
фами. В форме колонн и в сюжетах 
пластики воспроизводятся формы 
деревянных конструкций. 
По соседству с Аджантой в Элло- 
ре был высечен уникальный комплекс 
монолитных скальных храмовых со- 
оружений (У—УП| вв.), в котором 
архитектура и скульптура соедини- 
лись в одно целое (табл. ХХ, 2)! 
Возведение наземных храмов в 
каменной кладке началось в У—\ ||| вв. 
Кульминационного развития оно дос- 
тигло в начале Х| в. как на юге Ин- 
дии (Майсур, Танджур и др.), так в 
ее северной части (Кхаджурахо и др } 
При этом северный тип отличается 
башнеобразной формой с силуэтом, 
приближающимся к параболическо_ 
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148. Чайтья в Аджанте, У—1Х вв. Интерьер 
149. Храм Кандарья в Кхаджурахо, около 1000 г. 


150. Большой храм в Танджуре, 1010 г. 


му; южный — имеет пирамидально- 
уступчатую форму с преобладанием 
горизонтальных членений. Общая чер- 


та — господство над интерьером 
внешних объемов, до предела на- 
сыщенных пластикой. 

Храм Кандарья в Кхаджурахо 


(около 1000 г.) — образец северного 
типа (рис. 149). Его интерьер включа- 
ет типичные для индийских храмов 
три расположенные по оси части: 
входной портик, зал для молящихся 
и святилище, над которым возвыша- 
ется главная башня параболического 
очертания — шикхара. Размеры храма 
сравнительно невелики (высота 
35,5 м), но его композиция услож- 
нена многочисленными башнеобраз- 
ными объемами, динамически нарас- 
тающими к основному, слитыми все 
в единый массив — скульптуру, В 
котором господствуют вертикальные 
членения подчеркивающие общую 
вертикальную динамику композиции. 
Большой храм в Танджуре 
(1010 г.) — композиция южного типа 
(рис, 150). Его высота около 60 м — са- 
Мое крупное сооружение эпохи. о 
Шенная куполом грандиозная пирам и 
Аа шикхара многократно расчленение 
19 ярусы, чем отдаленно напом 


зда- 
ге многоэтажные дворцовые да: 
ИЯ. Богатая пластика с тонкими 
талями 


горизон- 


подчинена общей 


<Я 
Г СЯ 


тальной расчлененности; в сравнении 


с северными храмами композиция 
воспринимается относительно ясной 
по форме и уравновешенной. 

Интерьеры храмов со временем 
обогащаются и увеличиваются в 
размерах. В Танджурском комплексе 
впервые появляется огромный зал 
для молящихся (размеры в плане 
52,5Ж29 м) со 150 колоннами и плос- 
ким перекрытием. Скульптура и 
резьба по камню покрывают конст- 
руктивные элементы. Особой рос- 
кошью отличаются интерьеры хра- 
мов на горе Абу, покрытые сплош- 
ным кружевом резьбы по белому 
мрамору. 

С ХИ| в. северная часть Индии 
завоевывается тюркскими народа- 
ми, исповедовавшими ислам, а в 
ХУ—ХУ!| вв. господство феодалов- 
мусульман распространилось почти 
на весь полуостров, исключая лишь 
его южную часть. В эту эпоху тра- 
диционная культовая архитектура 
индуизма продолжает свое развитие 
только на юге; в ней появляются 
новые черты — повышается оборон- 
ное и общественное значение хра- 
мовых комплексов. Обнесенные 
каменными оградами, они часто 
превращались в общественные цент- 
ры городов. Ядром композиции ста- 
новится прямоугольный бассейн, а 
главным объемным акцентом — вы- 
надвратная башня — ны 
Покрытые горельефными изоораже- 
ниями гопурам, достигавшие иногдавы- 

‚ 50 м и более, были одновремен- 
ре башнями. В храмовых 


сокая 


но сторожевыми 
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151. Храмовый комплекс в Чидамбараме, Х!!—ХУ!! вв. 


комплексах в Чидамбараме, Мудараи 
[ХН—ХУ! вв.) различные по раз- 
мерам здания свободно группиру- 
ются вокруг бассейна (рис. 151). 
Пирамидально-ступенчатая компо- 
зиция гопурам развивает традицион- 
ные формы южных храмов предше- 
ствующего периода. 

В архитектуре северных районов 
Индии по мере утверждения исла- 
ма распространяются типы мусуль- 
манских зданий с характерными для 


них порталами, стрельчатыми арка- 
ми, купольными покрытиями, высо- 
кими минаретами, строятся крепос- 


ти и укрепленные резиденции фео- 
далов. Вводятся более совершенные 
строительные приемы и конструкции 
— арки, своды, купола; скульптур- 
ную пластику с изображениями че- 
ловека сменяет резьба и инкруста- 
ция с геометрическим и раститель- 
ным орнаментом. Происходит широ- 
кий обмен строительным опытом 
между Индией, с одной стороны, и 
Ираном и Средней Азией—с другой. 


Под их влиянием создаются типы 
мечетей и мавзолеев. Наиболее 
совершенной из них является гроб- 
ница Тадж-Махал в Агре (1632— 
1650 гг.), в ансамбль которой входят 
монументальное центрически-куполь- 
ное здание и четыре изящных ми- 
нарета, расположенные по углам 
основного здания (рис. 152). Разви- 
вается градостроительное искусство: 
в 1728 г. была заложена новая сто- 
лица Раджастана — Джайпур — один 
из лучших образцов города-ансамб- 


204 


ля в градостроительстве того ь 
ре. 
мени. 
ековое зодчество 
Среднев 5 у Индии 
особенно ранней эпохи (У—\| || вв.) 
оказало огромное влияние на | и 
тектуру ^ВрУЧИХ стран” южной Азии, 
Архитектурные типы, сложившиеся 
под воздействием буддизма, про- 
никли туда вместе с религией и 


симилировались с традиционной 
местной архитектурой. Индийские 
ступы, строительство которых в са. 


мой Индии в основном прекращается 
к [Х в., получают развитие в других 
странах. В архитектуре Бирмы ступа 
приобрела характерную  колоколо- 
образную форму и стала одним из 
ведущих типов культового зодчества 
(рис. 153). Ее форма оказала влия- 
ние и на композицию храмовых ан- 
самблей. 

Примером величественного 
ансамбля, построенного на основе 
многократного повторения ступ и 
включения их в грандиозную ком- 
позицию буддийского святилища, 
является комплекс Боробудур (У!!! 
1Х вв.) в Индонезии на центральной 
Яве, сооруженный в виде ступен- 
чатой пирамиды вокруг природного 
холма (размеры сооружения в осно- 
вании 111Ж111 м, высота 35 м). Цент- 


ром является верхняя колоколооб- 
разная ступа, окруженная тремя 
концентрическими кругами неболь- 


ших ступ, общее число которых 72 
(рис. 154). Ступени террас богато деко- 
рированы рельефами на темы буддиз- 
ма, истории, мифологии. Скульптура 
рельефов часто характеризуется прав- 
дивостью сцен из жизни народа. Ком- 
позиция в целом отличается ясной тек- 
тоникой, завершенностью. 


Всемирно известный ансамбль 
Ангкор-Ват в Кампуччии (первая по- 
ловина Х!| в.)— крупнейшее культо- 


вое сооружение в мировом зод- 
честве (рис. 155). Его грандиозные 
размеры (1500Ж1300 м в плане, вы- 
сота 65,5 м) свидетельствуют о масш- 
табах памятников того времени, а 
строго геометрическая планировка — 
© принципах построения ансамблей. 
Центром является характерная для 
архитектуры кхмеров храм-гора, 
представляющий собой четырехъярус- 
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$ 3. АРХИТЕКТУРА СТРАН 
ДАЛЬНЕГО ВОСТОКА 


[ЗДАНИЯ И АРХИТЕКТУРНЫЕ КОМПЛЕКСЫ) 


Архитектура Китая эпохи 
ниях древнейшей ханьской культуры. 
Основные формы наиболее распрост- 
раненного деревянного зодчества сло- 
жились в рабовладельческий период. 
Строгое соблюдение 
и архитектурных 
дящих от одной эпохи к другой, 
было важнейшей особенностью 
древнекитайского зодчества, способ- 
ствовавшей вековой неизменности 
ряда архитектурных типов, устой- 
чивости традиционных методов. В 
культовом зодчестве с распростра- 
нением буддизма установились ве- 
дущие типы — храм и башня-пёгода, 
для которой в функциональном от- 


строительных 
правил, перехо- 


ношении индийская ступа явилась 
прототипом. Если в большинстве 
своем пагоды строились 


из дерева 
то храмы, как и двор- 
возводились из ‘дере- 
радиционного ордера. 
деревянной архитек- 
туре свойственна однотипность объем- 
ных и ордерных композиций куль- 
товых и дворцовых построек. Наи- 
более распространенной является 
композиция типа. дянь — одноэтаж- 
ный прямоугольный объем, разде- 
ленный колоннами на три пролета 
и иногда имеющий обходную гале- 
рею, образованную крайними рядами 
колонн. Дворцово-храмовый комп- 
лекс’ обычно состоял из ряда дво- 
ров, обстроенных по периметру зда- 
ниями типа дянь и расположенных 
в определенной последовательности 
в зависимости от назначения. 


или кирпича, 

цовые здания, 

ва на основе т 
Китайской 
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сред- 
невековья основывалась на достиже- 


155. Ансамбль Ангкор-Ват в Кампуччии, первая половина 
' ХИ в. 


ное здание располагалось, как пра. 
вило, внутри двора на его централь. 
ной оси. Комплекс обносился высо- 
кими глухими стенами. Над 
скими и дворцовыми 
возвышались павильоны. Монастыр- 
ские комплексы включали храмы, 
пагоды и другие здания и сооруже- 
ния. Главное здание — зал Будды, 
стоявшее в центре на основной оси 
юг—<север, богато украшалось 


город- 
воротами 


сте- 


нописью, скульптурой резьбой по 
дереву. 2 

Конструктивные и планировочные 
принципы китайской 


архитектуры 
сложились в основном к [|| в. но 


особенно высокого Уровня зодчест- 
во достигло в период правления 
династии Тан (УП|-Х вв.), когда 
произошло объединение Китая в еди- 
ное государство. В 
за ним период династии Сун [Х— 
ХИ! вв.) достижения танской эпохи 
получили дальнейшее развитие, но 
архитектура ее отличалась меньшей 
строгостью, большей изысканностью 
и Утонченностью, декоративным бо- 
гатством. О дворцовых и культовых 
постройках этих периодов можно 
сУдить: в основном по живописным 
изображениям. О храмовом ком- 
плексе того времени дают представ- 
ление сохранившиеся японские буд- 
дийские монастыри г. Нара (напри- 
мер, монастырь Хорюдзи, У-—\УИ 
ВВ., см. ниже), создававшиеся под пря- 
мым воздействием китайской культо- 
вой архитектуры (см. табл. ХХИ, 1). 


последовавший 


Пагода в отличие от индийской 


ступы, получила в Китае ярко выра- 


высота: кей 
льНом, 
жении 9 
дорунов. Фот 
оказывали вли 
каменные, 
Большинств 
внных пострс 


"Зал Будь 
НовНоЙ (и 
Шалось с 
резьбой п 


‘анировоннье 
архитекур 
к Шыю 


женную высотную Композицию 
члененную на ярусы, в чем Е Ррас- 


чительной мере сказались и -- 


древней- 


шие традиции возведения ба 

периода Хань. Кирпичные а 
начали строиться с \| в. НА 
развитого типа китайской а ке 
периода Тан и раннего сУунского ы 
риода может служить Кирпичная 
пагода Цзючжоуба в провинции С 

чуань (1000 г.). Расчлененная на ты 
надцать ярусов крупными, тесно 
расположенными карнизами, она 


строга и монументальна (рис. 156) 
В дальнейшем пагоды 


Утрачивают 
монументальность и простоту, при- 
обретают многообразие формы и 
большую утонченность силуэта, В 
облицовке используются фигурный 
кирпич и обливная керамика. © строи- 
тельных достижениях свидетельст- 


вует также деревянная пагода Шиц- 
зята монастыря Фогунсы (1056 г.) 
высота которой 666 м (рис. 156), 


В уникальном стоечно-балочном со. 
оружении использовано 60 видов 


доугунов. Формы деревянных пагод 
оказывали влияние на кирпичные и 
каменные. 

Большинство сохранившихся дере- 
вянных построек дворцового и куль- 
тового назначения относятся ко вре- 
мени начиная с конца Х!У в., когда 
Китай освободился от монголов, 
вторгшихся в Х!!| в. на территорию 
страны. Широкое строительство кон- 
ца Х!У—ХУ! вв. сопровождалось воз- 
рождением древних канонов и тради- 
Ций, поисками на их основе новых 
форм и приемов. В архитектуре все 
более намечается стремление к де- 
коративности, перегрузке зданий де- 
талями в ущерб целостности и мону- 
ментальности. Планировка здании, 
сооружений и ансамблей регулирова- 
лась специальными законами и трак- 
татами, базировавшимися на трактате 
Сунского периода «Инцзаофаши». 
Рким примером строительства этого 
времени могут служить постройки Пе- 
кина. 

Центральный ансамбль Пекина — 
Запретный город (ХУ—ХУП вв.)— 
“остоит из группы дворцово-храмовых 
комплексов, строго ориентированных 
° си юг— север, протяженностью 


156. Пагоды 


сеслева — кирпичная пагода Цзючжоуба в провинции 
ычуань, 1000 г.; справа — деревянная пагода Шицзята 
в провинции Шаньси, 1056 г. 


около 1000 м. Главное здание импера- 
торской резиденции — Тайхэдянь — 
находится в центре ансамбля и имеет 
вид традиционного павильона длиной 
64 м и шириной 35 м (рис. 157). По- 
строенное, как и другие здания, из де- 
рева, оно возвышается на высокой 
мраморной террасе, поднимающейся 
тремя уступами, с резными мрамор- 
ными парапетами, Четкая и ясная 
структура сочетается с декором гале- 
рей и интерьеров, обильно украшен- 
ных резьбой по дереву и раскрашен- 
ных в яркие цвета, Дворец господст- 
вует в ансамбле, и вся планировка За- 
претного города подчинена единому 
осевому принципу, диктуемому в 
значительной мере придворным це- 
ремониалом. 

Вокруг Запретного города, окру- 
женного мощными стенами в 7 м вы- 
соты и глубоким наполненным водой 
рвом, расположен Императорский 
город, где размещались император- 
ские парки, храмы, резиденции санов- 
ников и т. д. За пределами Импера- 
торского города — Внутренний город, 
где жил простой народ. Четкая соци- 
альная дифференциация планировки 
сочеталась с оборонительными задача- 
ми, решаемыми путем создания кон- 
центрических укрепленных стен. Осо- 
бое фортификационное значение 
имели внешние стены Пекина протя- 


женностью около 20 км (рис. 157). 
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157. Постройки в Пекине, Х!У—ХУ! вв 


вверху — дворец Тайхэдянь; внизу -—- стена и 


городские 
ворота Внешнего города 


Большую роль в архитектуре Пе- 
кина и других городов средневекового 
Китая играли парковые ансамбли. В их 
композиции преобладают свободная 
планировка, принцип «естественного» 
ландшафта, в котором вода, рельеф 
и различные виды растительности сли- 
ваются с живописными архитектур- 
ными формами — мостами, павильо- 
нами, беседками и т. п. (рис. 158). 

Архитектура Японии периода ран- 
него феодализма основывалась на раз- 
витии в культовом зодчестве тради- 
ционных зданий, связанных с древней 
религией синтоизма', и освоении но- 


Синто — в переводе «путь богов». Объекта- 
ми поклонения религии синтоизма были солн- 
це, луна, различные проявления природных 
стихий; поклонялись также деревьям, цветам, 
источникам ит. п. 
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вых архитектурных типов в связи 
| 
чавшимся в У! в. Распространен *- 


буддизма. ем 
внейшие синтоистские 

Дре и ИИ Храму 

сохранились в сэ в.) и Идзун 

м 


(У! в.). Архитектура их главного свя. 
тилища проста и выразительна, ко, 
струкция целесообразна. Поднять 
над землей на столбах деревянное 
прямоугольное в плане здание с ди,. 
скатной крышей окружено галереей 
закрытой от дождя широкими свеса. 
ми кровли. В храме в Идзумо скаты 
кровли имеют легкий изгиб, и столбы, 
поддерживающие крышу в торцах 
здания, отсутствуют (рис. 159). Пере- 
крещивающиеся на коньке крыши 
балки-тиги приобрели декоративный 
характер. В целом же здание сохра- 
нило простоту и ясность тектониче- 
ского строя. Участок святилища обно- 
сился низкой деревянной оградой с 
воротами. Кроме обычных ворот уст- 
раивались торжественные ворота 
«торий» в виде двух наклоненных 
внутрь стоек, перекрытых горизон- 
тальными балками с нависающими 
консолями по бокам. Главное здание 
гармонично увязывалось с окружаю- 
щими постройками и природой. Про- 
стота и естественность форм, кон- 
структивность и связь с природой — 
черты, оказавшиеся очень важными 
для дальнейшего развития архитекту- 
ры. 

С распространением буддизма 
в Японии получает широкое развитие 
строительство храмов, пагод, монас- 
тырских комплексов. Комплекс монас- 
тыря Хорюдзи в Нара (\!1-—\У 1! вв.)— 


один из древнейших буддийских 
ансамблей Японии — близок к одно- 
временным несохранившимся архи- 


тектурным памятникам Китая и Кореи, 
откуда пришел в Японию буддизм 
(рис. 160). Он включает в себя распо- 
ложенные в середине участка здание 
главного храма — «кондо», деревян- 
ную паёгоду, а также ворота и зда- 


ние — «кидо» (зал поучений)— на 
основной оси. Территория обнесена 
галереей с постройками У! в.— 


библиотекой и колокольной башней. 

Кондо — древнейшая из сохранив- 
шихся деревянных построек в мире 
(табл. ХХ|, 1). Его каркас, покоящий- 
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ся на каменном двухст 
основании < лестницами, 
28 мощных деревянных 
несущих двухъярусную крыш 
лок в виде деревянной решетки пене 
КО ие Нтральное ространс во 
и обход между рядами колонн, С 
ли в промежутках между внешними 
колоннами оштукатурены с двух сто. 
рон; проемы заполнены деревянными 
решетками из вертикальных брусков 

Доугуны сочетаются с особыми 
резными консолями в форме «обла. 
ков». Окрашенные в красный ЦЕ 
они создают яркое зрелище в сочета. 
нии с зелеными решетками проемов и 
белыми оштукатуренными стенами. 
(Подобная же система карнизов ис. 
пользована в монастырской пагоде). 
В архитектуре кондо логично решен- 
ные конструктивные задачи сочета- 
ются с простотой интерьера и сдер- 
жанными декоративными элемен- 
тами. 

Пагода монастыря Хорюдзи (вы- 
сота 31,9 м.)— также относится к чис- 
лу древнейших деревянных построек 
(табл. ХХ|, 1, в). Система кронштей- 
нов с большим выносом поднимаю- 
щихся к углам крыш — основная ар- 
хитектурная тема, ставшая характер- 
ной и для последующего развития 
пагод. Ее конструкция говорит о вы- 
соком уровне строительно-техниче- 
ского мастерства, учитывающего ха- 
рактерные для Японии сейсмические 
условия. Огромный центральный столб 
Из цельного ствола исполинского де- 
рева хиноки диаметром в основании 
Я см укреплен на каменном основа- 
нии одним шипом, а его верхняя часть 
Служит венчающим башню шпилем. 
Столб свободно проходит через всю 
Каркасную конструкцию, не имея с 
НЕЙ жестких связей. Во время земле- 
Тряений и тайфунов центральный 
1076 и башенный остов вибрируют 
по-разному, что ослабляет общую 
Аеформацию пагоды. Устойчивость 
При сейсмических толчках и ветровых 
чаГРузках обеспечивается и констрУК- 
Мей самого каркаса, а также благо- 
Варя Упругости материала. Е 
Пра, культовом м еее 
я синтоистские и ©У азвива- 

Ции долгое время еще Р 


Упенчатом 
Состоит из 
столбов, 
у. Пото- 
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160. Монастыр! 


ь Хорюдзми в Нара, УИ— УНП! вв. 


209 


210 


161. Храм Великого Будды в Нара, У!!! в 


163. Интерьер японского жилого дома 


лись параллельно, взаимно об 


Ога, 
друг друга. Примером Развития т 
двух линий в монументальной „"* 
вянной архитектуре являются т С 
дающихся памятника архитекту ‚. 
УПИ в. в Наре — сокровищница ыы 
ин и здание храма Великого в. 
в ансамбле монастыря Тодайдзи, п 
вый из них — это поднятый на 40 
мощных столбах монументальный й 
лаконичный объем из трех срубов 
(общая длина 32,4 м), собранных из 
трехгранных в сечении бревен, Пре. 
дельная простота, естественность и 
конструктивность — основа худо. 
жественного облика этого здания, 
Храм Великого Будды поражает ги. 
гантскими размерами: его первона- 
чальные размеры составляли в плане 
87Ж50 м и высоту около 49 м (рис. 
161). Стоявшие рядом две пагоды 
достигали высоты около 97 м. Это 
были наиболее крупные деревянные 
сооружения в мире'. Внутри установ- 
лена грандиозная бронзовая статуя 
Будды (около 16 м), над которой вы- 
сится приподнятая часть крыши вто- 
рого яруса. 

В 1Х—ХИ вв., когда столицей Япо- 
нии стал Хейан (современный Кио- 
то), в строительстве жилых и дворцо- 
вых зданий стал широко применять- 
ся тип синдэн-дзукури. На южной 
стороне в середине прямоугольника 
строился синдэн — главное здание 
жилого комплекса, а по другим сто- 
ронам располагались вспомогательные 
помещения, соединявшиеся между 
собой галереей. Около здания вы- 
рывался пруд с павильоном для рыб- 
ной ловли и разбивался сад (рис. 162). 
Синдэн и вспомогательные постройки 
не были разгорожены на комнаты, в 
случае необходимости помещения 
разделялись при помощи раздвиж- 
ных перегородок. Помещение, ис- 
пользуемое под жилье, устилалось 
тростниковыми матами — татами. 
Внутренняя отделка отличалась изыс- 
канной простотой. Подчеркнутая кон- 
структивность и простота фасадов 


После пожара храм был восстановлен в конце 
ХУ!|— начале ХУ! в. в меньших размерах 
В настоящее время длина его 60 м, ширина 
55 м, высота 55 м. 
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вая сиу парадному стилю синдэн приходит 
Ноторой | более скромный и суровый сёин-дзу- 
ми кури — стиль, характеризующий тип 
| жилища, господствовавший в среде 
самураев. Основой для его форми- 


голицей № 


и рования послужили сельские построй- 
денный 


ки. Объемы жилых зданий уменьша- 


их и 4800 | ются композиция их отличается кон- 
примен" | структивностью и простотой. Главное 
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4165. Парк дворца Кацуро, ХУИ в. 


той чайной церемонии, которая ока- 
зала большое влияние на развитие 
архитектуры и искусства. 

Архитектура чайных павильонов 
(т. е. павильонов, специально пред- 
назначенных для церемонии), распо- 
лагавшихся обычно среди природы, 
в глухих безлюдных местах, отлича- 
лась крайней простотой (табл. ХХ!, 
5). Небольшое по объему здание 
возводилось посредством деревянно- 
го или бамбукового каркаса, облицо- 
ванного земляной или глиняной шту- 
катуркой, что, по замыслу зодчих, 
сближало здание с природой. Скром- 
ность и простота чайных павильонов 
оказали влияние на формирование 


японского жилища, которое оконча- 


но сложилось в ХУ— ХУ! вв. 


тель 
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В ХУП в. в связи с возросшими 
объемами строительства была введе- 
на система особых строительных 
правил — «кивари», которые устанав- 
ливали принципы проектирования до- 


мов на основе традиционно В 
шихся приемов. Были заложены Е 
новы стандартизации и введена ед 

ная модульная система, согласно к 
торой должны были назначаться ра 

меры зданий и их деталей. Предпи- 
саны были и правила градостроитель- 
в“ из высших достижений 
японской дворцовой архитектуры яв- 
ляется построенный в ХУ! в. в Кио- 
то Загородный дворец Кацура, в по- 
стройках которого сочетались класси- 
ческие черты стилей «синдэн» и «сё- 
ин» (рис. 164). Разбросанные в пей- 


зажном парке многочисленные зда- 


* 
В тесной связи с Японией и Китаем 
развивалась архитектура Кореи, кото- 
рая в течение длительного периода ис- 
пытывала на себе воздействие китайс- 
кой культуры. Проникший еще в У! в. 
из Китая буддизм способствовал усвое- 
нию близких Китаю и Японии архитек- 
турных форм прежде всего в культо- 
вых постройках, а затем ив дворцовом 
строительстве, оборонительных со- 
оружениях и др. (храм Пулкук-са около 
Кёнчжу, УП в.; дворцовый комплекс 
Кёнбок-кунв Сеуле, конец ХПУ в. и др.). 
Выделялись ансамбли монастырей, па- 
годы. Так, пагода Табо-тхап храмового 
ансамбля Пулкук-са (751 г.), редкий па- 
мятник каменной архитектуры Дальне- 
го Востока, напоминая беседку, завер- 
шенную многоярусной композицией в 
виде каменного зонта. о влиянии архи- 
тектуры Китая и Индии свидетельству- 
ют древние погребальные сооружения 
и особенно пещерные храмы со свода- 
ми и великолепно выполненной 
скульптурой (храм Соккул-ам около 
Кёнчжу, УИ! в.). 


Сопредельные с Китаем Монголия и 
северная часть Вьетнама также отрази- 
ли в своей культуре влияния мо уще- 


ственного соседа. Однако особые усло- 
вия исторического развития каждого 
из народов сказались в архитектуре. 
Характерна архитектура монголов, в 
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ния и павильоны отличаются рос, 
той форм, ясной тектоникой г вы 
нением с окружающей Природе 
Единство приемов — Выделенны; 
на фасадах изящный каркас ве ды 
и легкие раздвижные стены — об к 
диняет между собой постройки, е. 
которые из них отличаются Подчерк. 
нутой асимметрией, соответствующея 
живописным принципам организации 
парка. 

Пейзажные японские сады — 
одно из величайших достижений мМи- 
рового паркового искусства (рис 
165). Глубокое чувство природы с уче- 
том всех ее компонентов — от дере. 
ва и скалы до мха и цветка, живу. 
щих своей особой жизнью, — позволи- 
ло мастерам-садоводам тонко исполь- 
зовать их индивидуальные свойства 
для создания пейзажа различного на- 
строения и характера. 


* 


культовых постройках которых нашли 
своеобразное преломление формы со- 
оружений, появившиеся в Монголии 
вместе с проникновением в страну из 
Тибета ламаизма — одной из поздних 
разновидностей буддизма. В период 
господства манчьжур в Монголии (с 
конца ХУ11 в.) возросло влияние китай. 
ской архитектуры. Параллельное суще- 
ствование традиционно монгольских, 
китайских и тибетских форм привело к 
Развитию характерных только для Мон- 
голии необычных по архитектуре по- 
строек. Особенно следует отметить за- 
висимость формообразования храмов, 
дворцов и монастырских комплексов от 
народной архитектуры со свойственны- 
ми ей особенностями, связанными с ко- 
чевым образом жизни монголов. Так, 
уже в первой половине ХУ!| в. 
начинают появляться культовые по- 
стройки, архитектура которых основана 
На Эволюции основного типа монголь- 
ского кочевого жилища — юрты (мо- 
настырь Да-Хуре в Урге, ныне Улан- 
Батор). Оригинальные деревянные кон- 
<ТРУКЦии позволяли быстро собирать и 
разбирать сооружения значительной 
величины. Интересные формы и прин- 
Ципы монгольской традиционной архи- 
тектуры не потеряли своего значения 
по сегодняшний день. 
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РХИТЕКТУРА СТРАН КАПИТАЛИЗМА 


Началом архитектуры эпохи ка- 
питализма принято считать середину 
ХИХ в. Это период, последовавший за 
промышленным переворотом второй 
половины ХУ\У!!| — начала Х!Х в., — 
время прочного политического и эко- 
номического утверждения капитализ- 
ма в ведущих странах Европы и Аме- 

ики. 

С развитием капитализма совер- 
шались коренные изменения в самой 
социальной базе архитектуры и ее 
технических средствах. Социальный 
заказ архитектуры все более опреде- 
ляется капиталистическими потребно- 
стями. Развитие техники и производст- 
ва используется буржуазными заказ- 
чиками в целях накопления частного 
капитала. Архитектура становится то- 
варом, используемым для получения 
прибыли. 

«Буржуазия повсюду, где она дос- 
тигла господства,— писали Маркс и 
Энгельс, — разрушила все феодаль- 
ные, патриархальные, идиллические 
отношения. Безжалостно разорвала 
она пестрые феодальные путы, при- 
вязывавшие человека к его «естест- 
венным повелителям», и не оставила 
между людьми никакой другой связи, 
кроме голого интереса, бессердеч- 
ного «чистогана»...'. И хотя поначалу 
многие здания рядились буржуазией 
в «тогу» традиционных стилей и форм, 
идеологическое значение архитектуры 
качественно изменилось. Она в зна- 
чительной мере становилась вырази- 
тельницей интересов буржуа, средст- 
вом рекламы и выражения его соб- 
ственного престижа. 

Наряду с этим росли рационалис- 
Тические тенденции в архитектуре, 
Граничившие с откровенным УТИлИ- 
таэризмом, особенно при строительст- 
Ве производственных сооружений и 
Зданий массового назначения для Ра- 

очих, 


Жилищный сопутствую- 


кризис, 


1 
Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., т. 4, с. 426. 


щий развитию капиталистического об- 
щества, стал неизбежным следствием 
указанного противоречия, обостряемо- 
го постоянным притоком из деревень 
рабочей силы. Вблизи производства, 
в различных городских районах ра- 
бочие жилища образовывали бед- 
нейшие кварталы — трущобы. По по- 
воду лондонских трущоб Ф. Энгельс 
писал: «Это — беспорядочное наг- 
ромождение высоких трех-четырех- 
этажных домов, с узкими и кривыми 
и грязными улицами,... с жилищами, 
расположенными в тесных дворах и 
переулках между улицами, куда мож- 
но попасть через крытые проходы 
между домами и где грязь и ветхость 
не поддаются описанию... Здесь жи- 
вут беднейшие из бедных, наиболее 
низко оплачиваемые рабочие...»' Лишь 
немногочисленные примеры сравни- 
тельно благоустроенного жилья были 
рассчитаны главным образом на обес- 
печенную верхушку квалифицирован- 
ных рабочих, которых владельцы за- 
водов стремились закрепить за своим 
производством. 

Тем не менее острота жилищной 
проблемы поставила перед буржу- 
азией вопрос о строительстве для ог- 
раниченного круга рабочих нового 
типа «дешевых» жилищ, обеспеченных 


минимально необходимым уровнем 
комфорта. 
Одновременно развивался тип 


буржуазного жилища — особняка, в 
котором основное внимание уделя- 
лось созданию бытового комфорта с 
учетом индивидуальных потребнос- 
тей членов семьи. Этот тип богатого 
особняка вытесняет традиционный 
тип дворянского дворца — усадебного 
и городского. 

Прямым следствием жилищного 
кризиса было широкое строительство 
в Х!Х — начале ХХ в. доходных до- 
мов — многоэтажных каменных зда- 
ний со сдаваемыми внаем квартира- 


Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., т. 2, с. 266—267. 
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ми. Стремление домовладельцев 
обеспечить себе наибольшую прибыль 
вело к максимальному использова- 
нию под застройку дорогостоящей 
городской земли, следствием чего 
явился колодцеобразный тип дома 
с тесным внутренним двором, не 
обеспечивающим нужное освещение 
квартир и необходимую вентиляцию. 
Доходные дома, под которые от- 
водились обычно участки в врал 
ных районах городов, в значительной 
мере нарушили исторически сложив- 
шуюся структуру городов и многие 
сложившиеся ранее ансамбли. 

Градостроительство — одна из наи- 
более сложных и противоречивых 
проблем, с которой столкнулся капи- 
тализм в процессе своего развития. 
Частная собственность на землю, выз- 
вавшая спекуляцию городскими участ- 
ками, породила анархию и произвол 
в застройке городов. Практически не 
управляемое развитие промышленнос- 
ти, располагавшейся как в черте горо- 
дов, так и по периферии, привело к ан- 
тисанитарным условиям проживания 
населения. районы 
плотными кольцами окружали сложив- 
шиеся города. В поисках более здоро- 
вых участков под застройку буржуаз- 
ных особняков осваивались зеленые 
территории за пределами городов, где 
складывались районы для богачей и но- 
вых городских учреждений. Резко уве- 
личивавшееся перемещение потоков 
людей и развитие механического тран- 
спорта требовали реконструкции маги- 
стралей, однако теснота и запутанность 
уличной сети, отсутствие централизо- 
ванных средств и частная собствен- 
ность на землю препятствовали этому. 
Благоустройство осуществлялось глав- 
ным образом в аристократических 
районах, в то время как рабочие квар- 
талы, районы трущоб утопали в грязи. 

Начиная с ХИХ в. делались попытки 
модернизировать города, но боль- 
шинство проектов реконструкции горо- 
дов, наталкиваясь на неопреодолимые 
препятствия частнособственнических 
интересов, оставалось на бумаге; новая 
застройка втискивалась в тесные рамки 
старой планировочной системы или вы- 
носилась за пределы города. Про- 
веденные мероприятия по реконструк- 
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Промышленные 


ции отдельных районов крупных я 
дов (например, «план Османа» я 
реализация в Париже, прокладка т 
цевой системы в Вене) носили едини 
ный характер. ь 

Важной проблемой в архитекту 
эпохи капитализма явилось многообр,. 
зие задач, связанных с разработкой но. 
вых функциональных типов Обществен. 
ных и производственных зданий. Непо. 
средственно связанная с капиталисти. 
ческим производством промышленная 


архитектура, как правило, отличалась 
утилитаризмом, жестким подчинением 
функционального решения зданий и 
сооружений рациональному использо. 
ванию рабочих мест и оборудования, 
Вместе с тем в целях повышения произ- 
водительности труда в ряде случаев 
строятся более светлые и вентилиру- 
емые помещения, рационально исполь- 
зуется каждый квадратный метр пло- 
щади. Рационализм промышленной ар- 
хитектуры проявляется “и в строитель- 
ной технике: здесь стали широко ис- 
пользоваться новые строительные ма- 
териалы и конструкции, применяться 
механизация и стандартизация, сбор- 
ные элементы. 

Буржуазное общество с его разви- 
той системой деловых связей и бюро- 
кратического аппарата породило мно- 
жество новых типов общественных зда- 
ний — контор, выставочных зданий, 
банков, сберегательных касс и др: 
С развитием железных дорог, телегра- 
фа и телефона появились обширные 
здания вокзалов и почтамтов с простор- 
ными операционными залами и сетью 
обслуживающих помещений. Развитие 
новых типов зданий было тесно связано 
с бурным развитием городов. Воздуш- 
ный транспорт — дирижабли, затем са- 
молеты — потребовали строительства 
огромных помещений эллингов, анга- 
ров, аэропортов и других сооружений. 
Возникла потребность в обширных 
складских помещениях, элеваторах и 
ДР., а также разнообразных инженер- 
ных сооружениях — мостах, водона- 
порных вышках, башнях связи и па. 

Новые типы зданий и Резко возрос- 
шие масштабы строительства потребо- 
вали и новых технических решений, сти- 
мулировали резкое ускорение разви- 
тия строительной техники и науки. 
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$ 1. РАЗВИТИЕ СТРОИТЕЛЬНОЙ 
ТЕХНИКИ И НАУКИ мов 


Техническая Революция и промыш. 
пенный переворот второй половины 
ХИП — начала ХИХ в. дали сильный 
толчок развитию строительной техни- 
ии ПОБЕРИ новых строительных 
конструкций, широкое внедрение ко- 
торых в практику началось со второй 
половины ХИХ в. Развитие новых кон- 
струкций повлекло за собой необхо- 
димость создания теории сооруже- 
ний, методов их расчета. Широким 

онтом начались исследования в об- 


ласти сопротивления материалов, 
статики сооружений, теории упру- 
гости, 


С середины Х!Х в. строительная 
механика развивалась по пути поис- 
ков наиболее рациональных инженер- 
ных решений с четкой статической 
схемой конструкций позволявшей 
возможно более точно произвести 
их расчет. Сначала были широко раз- 
работаны методы расчета статиче- 
ски определимых стоечно-балочных 
систем, а для перекрытия больших 
пролетов — конструкций ферм. Ряд 
выдающихся работ в Этом направле- 
нии открыли путь к широкому рас- 
пространению не только стержневых 
линейных конструкций, но и стати- 
чески неопределимых конструктив- 
ных систем типа трехшарнирных арок 
и рам. Применение шарнирных с9ч- 
ленений и подвижных опор было 
условием осуществления металличес- 
ких большепролетных конструкций. 

Быстро развивающееся в ХХ в. 
Строительство железнодорожных м9с- 
тов потребовало разработки методов 
расчета неразрезных балок < УЧ®- 
ом динамического воздействия на 
Них. Начавшееся с конца Х!Х в. стро- 
о высотных каркасных зданий 

Улировало поиски новых методов 


а статически неопределимых 
ов оярусных рам. Развитию мето- 
ний —Мического расчета сооруже- 

пр пособствовало также внедрение 
Нов актику тяжелых подвижных кра- 


Вии других механизмов оборудо- 
Я промышленных зданий. 
Рактическое использование В 


о 
Ительстве жесткого рамного кар- 


ик отличного от тра- 
их стоечно-балочных систем 
должно было основываться на рас- 
четах, учитывающих пространствен- 
Ную работу конструктивных э 
тов. Распространен т 
а Р ие с 20-х годов 
. стенных сводов, стержне- 
вых и других пространственных кон- 
струкций повлекло за собой новые 
методы расчета, учитывающего струк- 
туру и геометрическую форму кон- 
струкций, особенности их работы. 

В несущих конструкциях зданий и 
сооружений второй половины Х!Х — 
ХХ в. особое значение имело исполь- 
зование металла и железобетона. Если 
до середины ХИХ в. в строильстве из 
металла применялись главным обра- 
зом чугун и ковкое железо, то со вто- 
рой половины столетия все чаще ис- 
пользуется сталь. Широкое праизвод- 
ство сравнительно дешевой стали стало 
возможным после изобретения в 
1856 г. бессемеровского конвертора 
и разработки в 1860-х годах мартенов- 
ского способа сталеварения. Конец 
Х|Х в. ознаменовался также началом 
промышленного производства различ- 
ных легких сплавов на основе алюми- 
ния. В 1913 г. была изобретена нержа- 
веющая сталь. 

°Х[Х столетие — «век железа и ста- 
ли» — принесло выдающиеся дости- 
жения в области металлических конст- 
рукций (табл. ХХ!1). Решетчатые эле- 
менты из металла не только исполь- 
зовались в линейных и плоскостных 
системах аналогично традиционным 
конструкциям из дерева. Потребность 
в больших пролетах мостов, промыш- 
ленных цехов, перекрытий железно- 
дорожных вокзалов, универмагов и 
других новых типов зданий стимули- 
ровала развитие крупнопролетных 
арочно-сводчатых и рамных конструк- 
ций, а с изобретением лифтов в 
1850-х годах и увеличением выпуска 
прокатной стали началось быстрое 
развитие многоэтажных каркасов. 

Прогрессу металлических конст- 
рукций ‘особенно способствовали все- 
мирные выставки, одной из основных 
целей которых была пропаганда но- 
вейших технических достижений. Вы- 
дающимся событием было строитель- 


ство в 1851 г. из металла и стекла вы- 
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Таблица ХХ. Металлические кон: 
второй половины Х1Х — первой четверти ХХ в. 


| — Хрустальный дворец в Лондоне, 1851 га 
башня в Париже, 1889 г.; 
1889 г.; 4 — связи жесткос 


2 — Эйфелева 
3 — Галерея машин на выставке 
ти в конструкциях небоскребов 


ставочного здания в Лондоне — 
«Хрустального дворца» по проекту 
Джозефа Пэкстона. Здание длиной 
564 м и общей площадью 74400 м? 
было построено в небывало короткий 
срок — менее чем в четыре месяца, 
благодаря тому, что оно было пол- 
ностью сборным (каркасные элементы 
предварительного изготовления состо- 
яли из чугунных опорных стоек, сталь- 
ных решетчатых балок и деревянных 
арок и рам). к 
Парижская выставка 1889 г. стала 
своеобразным триумфом металличес- 
ких форм: для нее были созданы два 
наиболее выдающихся сооружения 
ХИХ в. из металла — Эйфелева башня, 


Дютер). Башня высотой 
В ЗОМ представляет собой грандиоз- 
ную решетчатую конструкцию на четы- 
рех основных опорах, заанкеренных на 
большую глубину. В Галерее машин, 
занимавшей площадь 421% 145 м, 
центральный неф был перекрыт двад- 
цатью стальными трехшарнирными 
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струкции в архитектуре 


США; 5 — работы В. Г. Шухова в России: а) башня Системы 
Шухова, 90-е годы Х!Х в.; 6) висячеф сетчалон покрытие 
системы Шухова, Эбенгоды Хвтивинк) сетчатых свод 
двоякой кривизны на Выксунском чугуноплавильны заводе, 

90-е годы ХИХ в, 


арками пролетом 110,6 мс решетча- 
тыми прогонами и балками, между 
которыми была уложена кровля из 
железо-стеклянных матовых плит. 

Со второй половины Х|Х в. раз- 
виваются купольные конструкции из 
металла. Наряду с куполами, возводи- 
мыми из радиальных арочных ферм 
< прямолинейными нижними поясами, 
в 1860-х годах получает распростра- 
нение более экономичный металли- 
ческий купол системы Шведлера, 
радиальные и диагональные стержни 
которого располагались по поверхнос- 
ти купола. 

Особое место в Развитии металли- 
ческих конструкций конца Х|Х — ХХ в. 
следует отвести выдающемуся русско- 
му инженеру В. Г. Шухову. Ему при- 
надлежит создание в 1883 г. первого 
сетчатого покрытия подвесной сис- 
темы, сетчатых башен и сводов и дру- 
гих конструкций. С его именем свя- 
зано начало развития современных 
висячих покрытий, в которых металл 
работает главным образом на растя- 
жение. На Всероссийской Нижегород- 


исприменение^ 
'уяжения. Хар 
"кительства с 50- 
рокое внедрен 
итрукции алюм 
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} этот же пе} 
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кой выставке 1896 г. В. Г. Шуховым 
было перекрыто висячими конструк. 
иями четыре павильона, один из нда 
торых представлял собой Круглое в 
плане здание диаметром 68 м. 

После первой мировой войны 
зершенствование стальных конст 
ий было связано с увеличением рас- 
четных нагрузок в промышленных зда- 
ниях, широким строительством высот- 
ных зданий. Повысилась прочность 
строительных сталей, что позволило 
меньшить вес конструкций. Важным 
фактором повышения целесообраз- 
ности конструкций было внедрение 
варки при изготовлении и монтаже 
конструкций. Сварка металла была 
изобретена еще в конце ХХ в., но 
получила широкое применение в стро- 
ительстве лишь с конца 1920-х годов. 
С распространением сварки намети- 
лаь тенденция к преобладанию 
сплошных конструкций из листовой 
стали над решетчатыми. 

Большую экономию материала 
(до 25—45%) обеспечивает распрост- 
ранившийся с 50-х годов метод проек- 
тирования металлических конструк- 
ций с применением предварительного 
напряжения. Характерной чертой 


со- 
рук- 


строительства с 50-х годов было также 


широкое внедрение в строительные 
конструкции алюминия, который в 3 
раза легче стали. 
этот же период наряду с тра- 
Диционными развиваются новые 
Пространственные конструкции из 
легких элементов — проката или 
Труб, работающих на осевые, сжимаю- 
Щие или растягивающие усилия. Прос- 
Транственные стержневые плиты 
(труктуры) позволяют перекрывать 
Тромные пространства. я 
Большое применение после первой 
Мировой войны нашли легкие ‚кон- 
ТРукции из листового металла в виде 
‘кладок различной формы, придаю- 
ты конструкции жесткость. мены 
и» стержневых систем и оды 
к СКладок в конструировании - ы 
Ню форм привело также к 
овых различных систем. 
т обое направление Жены 
№а, ЛИческих конструкций й 


н 7 
И бьы 5Го времени представляют ван 


Висячие системы, т. е. конструк- 


Ции из высокоп 
Растяжение с 
Щих покрытие 


Рочных, работающих на 
тальных тросов, несу- 


(первым к 
* рупным со- 
РУжением послевоенного периода 


< висячим п 
арена в ие фи 
г. 
Е М. Новицкого; см. 
лоу, 9). Ведущая роль в теоре- 
тической разработке и внедрении 
Этих систем принадлежит немецкому 
инженеру-архитектору Фрею Отто. В 
сочетании с железобетонным запол- 
нением висячие покрытия представ- 
ляют собой как бы разновидность 
оболочек; железобетонные оболоч- 
ки работают на сжатие, а висячие 
покрытия — на растяжение, 

Развитие железобетона в строи- 
тельстве в основном падает на ХХ в. 
Изобретение железобетона, принад- 
лежащее сразу нескольким исследо- 
вателям, относится ко второй поло- 
вине Х|!Х столетия. Наибольшую из- 
вестность приобрели работы францу- 
за Жоржа Монье. Всемирные вы- 
ставки 1867 и 1879 гг. предоставили 
возможность широкого ознакомления 
строителей с его работами, и в 1880-х 
годах патенты на использование бы- 
ли проданы в Германию, Австрию, 
Россию и другие страны. Применение 
первых железобетонных конструкций 
в России относится к 1885 г. Большая 
заслуга в этом принадлежит проф. 
Н. А. Белелюбскому, который в 1891 г. 
в Петербурге провел обширные опы- 
ты с различными конструкциями 
из железобетона. 

Особое значение для дальнейшего 
развития железобетона имели работы 
французского инженера Франсуа Ген- 
небика, который в 1892 г. предложил 
систему монолитных ребристых пере- 
крытий, опирающихся на железобе- 
тонные балки и колонны, и дал при- 
ближенные формулы расчета. Однако 
разработанная Геннебиком и другими 
инженерами (Рэнсом в США и др.) 
система конструкций из железобето- 
на, образованная плитами, балками 
и прогонами на колоннах, в значитель- 
ной мере повторяла в новом матери- 
але формы традиционной стоечно- 
балочной конструкции (табл. хх! 11). 
Первым шагом в поиске свойственных 


новому материалу форм, использу- 
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Таблица ХХ!!!. Железобетонный каркас и его отражение 
в тектонике зданий 

|1 — варианты тектонического выражения на фасаде железо- 

бетонного каркаса: а) — на фасаде выявлены и горизонталь- 


ные балки и стойки каркаса; 6) — на фасаде превалируют го- 

ризонтальные балки, увеличенные до высоты подоконных па_ 

нелей; в) — к каркасу подвешен стеклянный «экран» фасада; 

2— проект здания газеты «Чикаго-трибюн», 1922 г; 3— 
проект здания «Бюрохаус», 1922 г. 
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ющих пространственную 


Работу же 
лезобетона, явились 


безбалочн 


ые 
перекрытия на колоннах с "Рибовил. 
ными капителями. Они были Почти 
одновременно внедрены в ПРактику 


в 1908—1919 гг.: в России — Лолех. 
том, в Швейцарии — Майаром, я 
США — Тернером. Обе системы _ 
балочная и безбалочная — получил, 
широкое распространение. 

Весьма плодотворным железобь. 
тон оказался в развитии арочно. 
сводчатых систем, в которых форма 
конструкций позволяла уменьшить 
изгибающие усилия и в значительно 
большей степени использовать вы. 
сокие прочностные качества бетона 
при работе на сжатие (табл. ХХИУ), 
Большое значение в этом направле- 
нии имели работы Р. Майара в мосто- 
строении: многочисленные возведен- 
ные им в три первые десятилетия 
ХХ в. арочные мосты дают образцы 
новаторских конструкций: в виде двух 
связанных между собой плит — плос- 
кой и сводчатой, в виде двойных и 
тройных ребер коробчатого сечения 
и ряд других, отличавшихся новыми 
формами и целесообразностью. 

Наиболее целесообразное приме- 
нение новый материал нашел в тонко- 
стенных сводчатых конструкциях- 
оболочках, в которых благодаря про- 
странственной жесткости самих форм 
и максимальному уменьшению в них 
изгибающих моментов удавалось 
свести до минимума их толщину. 
Одним из первых выдающихся приме- 
ров тонкостенной железобетонной 
конструкции были выполненные в 
1916—1924 гг. по проекту Э. Фрейси- 
нэ покрытия эллингов для дирижаб- 
лей в Орли около Парижа в виде 
складчатых сводов параболического 
очертания пролетом 80,75 м и стрелой 
подъема 62,5 м. Каждая складка пред- 
ставляла собой арку У-образного се- 
чения толщиной от 8 до 20 см, отде- 
ленную от соседней арки щелевид- 
ным световым проемом. 

В 20—30-х годах тонкостенные 
железобетонные конструкции исполь- 
зуются в виде коротких и длинных 
цилиндрических оболочек (крытый 
рынок во Франкфурте-на-Майне, 
1926 г.), в конструкциях куполов. Од- 
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| — «Зал столетий» во Вроцлаве, 1914 г., архит. Берг, инж 
Таузр; 2 — ангар в Орли близ Парижа, 1916 г,, инж. Э Фрей- 
бине; 3 — мост, инж. Р. Майар, конец 20 — начало 30-х годов 
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ним из крупнейших был многогран- 
ный купол рынка в Лейпциге (1929 г.) 
пролетом около 75 м, с толщиной 
оболочки 10 см. 

В 20—30-х годах начинают приме- 
няъся оболочки двоякой кривизны 
(особенно в ангаростроении)— одно- 
значной и разнозначной. Оболочки 
двоякой кривизны в виде гипербо- 
лических параболоидов (гипаров) бы- 
Ли разработаны во Франции в конце 
0-х годов. В Италии в 30-х годах поя- 
вились проекты промышленных зда- 
НИ (в Милане), в которых одними из 
первых использовались оболочки в ви- 
Де гипаров для покрытия прямоуголь- 
НЫХ в плане помещений. Однако ши- 
кое применение оболочек двоякой 
ривизны в основном падает на после- 
\енные десятилетия. 

о тельная роль в развитии 4 

вы ‚ в довоенный период принадл 
спанскому инженеру Э. Торрохе 

„ вейцарцу Р. Майару. Их смелые 


Я Ригинальные по форме тонкостен- 
и" и Аля ‘оНструкции явились стимулом 
р а ОИСКов новых формообразующих 
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4 — цементный зал в Цюрихе, 1938 г., 
ангар в Орвьето, 1936 г., инж, П.-Л. Нерви; 6 — постройки 


инж. Р. Майар; 5 — 


инж. Э. Торроха: а) — рынок в Альхесирасе (Испания), 1933 г 
6) — спортивный зал в Мадриде, 1934 г.; в) — трибуны иппод 
рома в Мадриде, 1935 г 


нием в развитии железобетона пред- 
военных и послевоенных лет было 
распространение предварительно 
напряженных конструкций. Начало 
практического применения предвари- 
тельно напряженного железобетона 
относится к 1928 г., когда Э. Фрейсинэ 
впервые внедрил этот метод, создав 
новые рациональные конструкции. 
Со второй половины 30-х годов в ря- 
де стран Западной Европы и США на- 
чалось широкое применение предва- 
рительно напряженного железобето- 
на. Особенно широко этот метод раз- 
вился с 50—60-х годов, прочно вой- 
дя в широкую практику гражданского 
и промышленного строительства. 
Послевоенный период характеризу- 
ется относительно быстрым развитием 
методов сборного строительства из 
железобетона. Важным стимулом это- 
му были задачи широкого строитель- 
ства массовых жилых домов в ев- 
ропейских городах, разрушенных во 
время второй мировой войны. Наи- 
большее развитие этот метод имел во 
Франции, преимущественно в виде 
бескаркасных систем с несущими па- 
нелями. При высоте зданий более 10 
этажей применялся монолитныи не- 
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зданиях 


сущий каркас. В высотных 
с 60-х годов получила распростране- 
ние новая конструктивная схема — © 
центральной монолитной шахтой и 
окружающими ее каркасом или несу- 
щими стенами. 

В области тонкостенных железобе- 
тонных конструкций в послевоенное 
время развивались достижения пред- 
шествующего периода (см. табл. ХХУ). 
Многообразием конструктивных 
форм, основанных на использовании 
гипаров, характеризуется творчество 
мексиканского инженера-архитек- 
тора Феликса Канделы, развивающе- 
го во многом достижения Э. Торро- 
хи. Много нового принесено в кон- 
струирование складчатых форм фран- 
цузским инженером Б. Лафайем и 
другими инженерами. Особая роль 
принадлежит итальянскому инженеру 
Пьеру Луиджи Нерви. 

В 50—70-х годах все большее зна- 
чение приобретают пневматические 
конструкции, используемые главным 
образом в строительстве временных 
сооружений. 

Наряду с развитием новых конст- 
рукций ХХ в. внес существенные кор- 
рективы и в применение традицион- 
ных материалов в строительстве — 
дерева, кирпича и др. 

В деревянных конструкциях с 
конца Х!Х— начала ХХ в. брусья и 
доски были основным строительным 
материалом. Конструкции сначала со- 


единялись болтами, а с начала ХХ в.— 
на гвоздях и шпонках различного 


вида. Большая заслуга в развитии де- 
ревянных конструкций принадлежит 
В. Г. Шухову, который способствовал 
созданию сегментных ферм, а в даль- 
нейшем он же создал оригинальный 
деревометаллический свод, в кото- 
ром настил, обрешетка, прогоны и 
ферма одновременно выполняют 
функции несущей конструкции (впер- 


вые эти конструкции пролетом от 12,8. 


до 21,3 м были применены в павиль- 
онах Нижегородской выставки 1896 г.). 
С использованием идеи В. Г. Шухова 
в Германии была создана конструкция 
сетчатого свода системы Цолингера 
из стандартных пересекающихся под 
углом дощатых элементов. В начале 
столетия в Швейцарии были созданы 


220 


и первые арочные или рамные Клев_ 
ные конструкции сплоанохо сечения, 
В годы первой мировой войны и по... 
левоенного периода в связи с дефи. 
цитом металла развитие деревянны, 
конструкций получило особенно силь. 
ный толчок. В 20—30-х годах в Гер- 
мании и Швейцарии, а затем в США 
клееные конструкции — рамные, 
арочные и др.— получают широкое 
применение. 

В 50—60-х годах наряду с клее- 
ным каркасом распространяются 
складчатые конструкции и деревян- 
ные оболочки из двух или трех слоев 
досок с очертаниями одинарной и 
двоякой кривизны. Формы деревян- 
ных оболочек практически мало от- 
личаются от железобетонных. Разви- 


тие полимерных материалов и во- 
достойких синтетических клеев спо- 
собствует развитию  древесно-стру- 


жечных материалов и высококачест- 
венной многослойной фанеры, также 
широко используемых в строитель- 
стве. 

В развитии каменных конструкций 
основная тенденция — укрупнение 
элементов стен и облегчение их объ- 
емного веса. Разработаны различные 
системы облегченных кладок из кир- 
пича, создаются укрупненные и об- 
легченные блоки. 

Одновременно с развитием кон- 
структивных систем изменялись и ме- 
тоды строительства. Первые опыты 
индустриального домостроения отно- 
сятся еще к 20-м годам ХХ в. Широ- 
кое внедрение в строительную прак- 
тику индустриальных методов особен- 
но характеризует последние десяти- 
летия. Все большее значение приоб- 
ретает заводское изготовление дета- 
лей и элементов строительства. 


$ 2. АРХИТЕКТУРА 
СЕРЕДИНЫ Х!Х — НАЧАЛА ХХ в. 


Быстрое развитие строительной 
техники в середине и второй половине 
ХХ в. еще не получило должного 
отражения в развитии архитектурных 
форм. Традиционные формы вступи- 
ли в противоречие с новой Функцио- 
нальной и конструктивной структу- 
рой. Утратив стилевое единство, ар- 
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166. Здание Парламента в Лондоне, архитекторы 
Ч. Барри и О.-Ч. Пьюджин, 1840—1857 гг. 


хитектура все более подчиняется вку- 
‘ам отдельных заказчиков — капи- 
талистов. Архитекторы, не имея об- 
щих принципиальных взглядов на пу- 
ти дальнейшего развития зодчества, 
ем ЮЗ пер ве чаще механически воспроизводят 
ства, и формы различных исторических сти- 
доме зЙ лей. Это широко распространившееся 
у годам ый (0 второй половины Х!Х в. направле- 

стро" ый ние получило название эклектики. 
р ей Для него характерны многообразные 
НЫХ одН’ 9 Проявления историзма, будь то стили- 
` зация под какие-то исторические 
Произведения или смешение в одном 
здании приемов и деталей различ- 
НЫх стилей. Архитекторы используют 
Приемы 


и формы эпох ренессанса, 
бр ‘брокко и классицизма (здание Боль- 
РН И ной оперы в Париже, 1862—1875 гг.), 
и” и № часто обращаются и к собственно- 
р р наследию в поисках форм В духе 
звит м9 в п ационального романтизма» (здание 
не" и 1волемента в Лондоне, 840— 
мой Я О ГГ. пример «готического ро- 
ви #' й изма», рис. 166). 
1 0 
и. и р 


В русской архитектуре стремление 
к воспроизведению национальных 
форм породило различные направ- 
ления, состоявшие в большинстве 
случаев в обращении к формам древ- 
нерусского зодчества. В частности, в 
последней. трети ХХ в. был создан 
ряд крупных общественных зданий, 
архитектурное решение которых по- 
строено на подражании мотивам рус- 
ской архитектуры ХУП в. К ним отно- 
сятся, например, здание Московской 
городской думы (1890—1892 гг., ныне 
Музей В. И. Ленина, архит. Д. Чича- 
гов), здание Исторического музея в 
Москве (1875—1881 гг., архит. В. Шер- 
вуд), здание Верхних торговых рядов 
на Красной площади в Москве (ГУМ), 
построенное в 1889—1898 гг. А. По- 
меранцевым и ДР: Лучшее здание в 
духе древнерусского романтизма — 
Казанский вокзал в Москве (1914— 
1917 гг., архит. А. В. Щусев; рис. 
167). ь, 

Внедрение новой строительной тех- 
ники в гражданском строительстве 
ХИХ в. шло медленно, ив большинстве 
случаев металлический каркас скры- 
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167. Здание Казанского вокзала в Москве, архит. 
А. Щусев, 1914—1917 гг. 


168. Галерея машин в Париже, инж. М. Котансэн, архит. 
М. Дютер, 1889 г. 


вался под внешней декоративной 
одеждой из кирпича. В производст- 
венных и других зданиях утилитар- 
ного назначения конструкции из ме- 
талла и стекла часто оставлялись от- 
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крытыми, создавая новый 
турный облик, отличный от 
онных примеров. 

Стремление освободить он 
струкцию от декора в наиболь, 
степени проявилось в инжене 
сооружениях — мостах, башнях и др. 
в которых многообразные по фор. 
мам конструкции создавали особы; 
тип строительства, — не связанного 
с традиционными взглядами на архи. 
тектурные произведения. Эта тен. 
денция постепенно начинала сказы_ 
ваться и на некоторых общественных 
зданиях; в наибольшей степени — на 
выставочных зданиях и сооружениях, 
Хрустальный дворец в Лондоне 
(1851 г., табл. ХХИ, 1) и два круп- 
нейших сооружения Парижской все- 
мирной выставки 1889 г.— Эйфелева 
башня (табл. ХХ!|, 2) и Галерея машин 
(рис. 168, табл. ХХИ, 3)— явились 
важнейшими вехами в утверждении 
этой новой архитектуры, основанной 
на технических достижениях века, 
освобожденных от традиционных де- 
коративных одежд. Их влияние на по- 
следующую архитектуру было огром- 
ным, хотя в ХХ в. подобные здания 
были единичными, являясь в основном 
плодом инженерной деятельности. 

К этому времени работа архитек- 
тора в значительной степени обособи- 
лась от деятельности инженера. Боль- 
шинство архитекторов своей основной 
задачей считали архитектурно-худо- 
жественную разработку, понимая эту 
задачу главным образом как декори- 
рование конструктивной основы. Все 
более ощущалось противоречие ме- 
жду передовыми техническими уст- 
ремлениями и основанном на кустар- 
ных методах традиционализмом. Толь- 
ко к концу столетия стал намечаться 
поворот наиболее прогрессивной час- 
ти архитекторов в сторону освоения 
передовой строительной техники, 
поисков форм, отвечающих новым 
конструкциям и функциональному 
содержанию. 

Этому повороту пРедшествовало 
развитие прогрессивных теорий. В 
частности, получили широкую извест- 
ность «Беседы» французского архи- 
тектора Виолле-ле-Дюка, вышедшие 
в свет в 1860—70-х годах. Его Подход к 
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169. Постройки в США в конце 
т 3 = Х!Х — первой трети ХХ в. 
8 слева — здание универмага в Чи- 

ИИ асс, архит: Л. Салливен. 1899. 
ры, оны 1904 гг.; 
’ справа — высотные здания в США й 

ЖЕНИХ № мении < более ранними постройкам ой Рети ХХ в. в срав- 

ыю-Йорке, 1929 го; 2 — здание Вульворе в Рае 
аДИЦИОНнЫ ь 3 г 3— собор св. Петра в Риме, ХУ|—ХУИ вы, 
| — собор в Кельне, Х!—ХИХ вв.; 5-5 } 
‚ ВЛИЯНИЕНИ 1189. &— пирамиде Хеопса, ПИ тык. до ое ое башня 
ру было от Эмпайр Стэйт билдинг в Нью-Йорке. 1931 г. 
одобные 34 


Ясь В ОСН, 


архитектуре — это подход рациона- 
листа, требующего союза формы с на- 
значением и с конструктивными ме- 
тодами, ратующего за правдивость, 
чтобы «камень был камнем, желе- 
30 — железом, а дерево — деревом», 


и чтобы за внешней монументаль- 
ностью не скрывались мещанские 
буржуазные традиции. Призывая 


архитекторов стать «искусными кон- 
(рукторами», он провозглашает но- 
вый путь, открываемый еще не изве- 
данными возможностями прогрессив- 
№0Й строительной техники, ибо по его 
‘повам «современная металлическая 


ЮНструкция открывает совершенно 
Новую область для развития архитек- 
Уры». 
Пионерами 
р" рационалистических & 
Стали американские архит 


ы й шко- 
Так на й «Чикагской Ш 
а зываемой Сах- 


практического вопло- 
принци- 
то- 


многоэтажных конторских и торговых 
зданий, строительство которых осо- 
бенно широко развернулось с 80-х 
годов Х|Х в. после опустошительного 
пожара в Чикаго 1871 г. Возведение 
многоэтажных зданий на основе ме- 
таллических каркасов поставило перед 
архитекторами новые тектонические 
задачи, вошедшие в противоречие с 
традиционными методами. Новая 
тенденция заключалась в отказе от 
облицовки каркаса массивом стены, в 
выявлении на фасадах членений кар- 
касной структуры, в широком исполь- 
зовании крупных остекленных прое- 
мов, в сведении к минимуму декора 
и подчинении его новой тектониче- 
ской основе. В здании универмага 
в Чикаго (1889—1904 гг.) Салливен 
последовательно воплотил эти прин- 
ципы посредством пластического вы- 
явления на фасадах каркаса, запол- 
ненного стеклом огромных окон (рис. 
169). 

Планировка здания, состоящего 
в основном из обширных торговых 
залов, тесно связана с функциональ- 
ными процессами и конструктивной 
схемой. Здание подтверждало сфор- 


мулированный Салливеном тезис: 
«Форма должна соответствовать 
функции». 
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ХХ вв. способствовали СТановлен 
своеобразного творческого нап а 
ния, получившего название стиля и 
дерн'. Это направление своей ос о 
ной задачей имело “Осовременит,, 
средства и формы архитектуры, Пред. 
метов прикладного искусства, дав „ 
живую и динамичную пластику, более 
отвечающую духу времени, чем ;,. 
стывшие классицистические канонь, 
Вместе с тем основателям нового 
стиля был чужд метод индустриаль. 
ного производства. Метод модерна во 
многом основывался на теоретиче. 
ских позициях, выдвинутых еще в се. 
170. «Ред-хауз» около Лондона, архит. Ф. Уэ6б, 1859 г. редине столетия английскими худож. 
никами и теоретиками Рёскиным и 
Моррисом, видевшими одну из важ- 
нейших причин упадка искусства в 
машинном обезличивании продукции, 
потере вкуса`и падении мастерства, 
Уильям Моррис (1834—1896), стре- 
мясь к возрождению приемов народ- 
ного искусства и ремесла, организо- 
вал мастерскую по изготовлению 
мебели и предметов обихода, про- 
тивопоставив творческий ремеслен- 
ный труд машинной продукции то- 
го времени. Идеи народного ремесла 
вдохновляли и архитектора Ф. Уэб- 
ба, построившего для Морриса особ- 
няк, известный под названием «Ред- 
хауз» (1859 г.),— один из первых при- 
меров, в котором функциональные 
р 171. Дом Рябушинского в Москве, архит. Ф. Шехтель, особенности здания обусловили об- 
ь 1 щую композицию, а место традици- 
онного декора стен заняла простая 
м ва адин стоял у истоков раз- кирпичная облицовка (рис. 170). Плав- 
| т роительства высотных зда- ные линии, нарочитая асимметрия 
ний в США, которое особенно раз- объемного построения и. членений, 
вернулось в ХХ веке (см. рис. 169). иррегулярные очертания кровель и 
|| Возникновение небоскребов тесно проемов, общая живописность рас- 
| связано с фантастическим ростом считанного на всестороннее обозре- 
| цен на землю. К соображениям эко- ние объема противопоставлялись 
номического характера примешива- академизму регулярных декоратив- 
у лись интересы рекламы; эклектиче- ных композиций, типичных для того 

ский характер архитектуры зданий времени. 

этому способствовал. Отсутствие Модерн в архитектуре конца Х!Х— 
| твердого плана при отводе участков начала ХХ в. характеризовался рядом 
й: под небоскребы и нерегламентиро- типичных для этого направления 


_ ванность высоты в последующем формальных принципов: пластические 

| привели к их хаотическому нагромо- 

1 ждению в центрах крупнейших горо- , е 

дов, особенно в Нью-Йорке. Это направление было Е 
Поиски новых форм в архитекту- ПОА Разными названиями: во Фр 


й я нуво (новое искусство), в Германии — югенд- 
Г. ре европейских стран рубежа Х!Х— стиль (стиль молодых) и т. п. 
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методы сочетались с подчеркнуто не- 
традиционными формами и декора- 
тивными мотивами; живописная мно- 
гообъемность и пластика композиций 
со свободной трактовкой внутреннего 
пространства дополнялась формами, 
очерченными сложной кривой, часто 
напоминающей линии стилизованных 
растений. Эти же линии составляли 
основу характерного для модерна 
затейливого орнамента, выполнявше- 
гося в штукатурке, живолиси, израз- 
цовой технике и особенно часто — в 
виде сложных по рисунку металли- 
ческих решеток. 

Новые строительные материалы — 
металл, листовое стекло, обливную ке- 
рамику и др. —- архитекторы широко 
использовали, но как и другие, более 
Традиционные материалы, полностью 
подчиняли объемно-пространственно- 
Му и пластическому замыслу, игнори- 
руя индустриальность и стандарт. 

Глубокий индивидуализм Ккомпо- 
ЗиЦий — одна из`наиболее характер- 
ных черт модерна. В основе своей 
модерн иррационален, и в СИЛУ 
Этого он противостоял эклектике, в 
основе которой лежал порядок, ба- 
Ззирующийся на сознательном отборе 
Прошлых стилей. Среди выдающихся 
архитекторов модерна выделяются: 
в России — Ф. О. Шехтель (1859— 

в Бельгии —В: Орта `(1861— 
; в Германии — А. Ван де Вельде 
в Испании — А. Гауди 


о на М. Ни: 


Особняк Рябушинског Толстого) 
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172. Модерн а архитектуре европейских 
стран 


слева —- дом Тасселя в Брюсселе, архит 

В. Орта, 1893 г., интерьер, справа — дом 

Мила в Барселоне, архит. А. Гауди, 1905— 
1910 тг. фасад и план 


в Москве (1900—1902 гг.)— одно из 
лучших произведений Ф. О. Шехте- 
ля (рис. 171). Простота формы основ- 
ного объема нарушена двумя асим- 
метрично пристроенными крыльца- 
ми, придающими композиции живо- 
писность. Стены, прорезанные окна- 
ми разной формы и величины, те- 
ряют прежнюю телесность благодаря 
сплошной облицовке изразцами, в 
верхней части образующими мозаич- 
ный фриз, перерезаемыйя окнами. 

В линиях фриза, железных решет- 
ках и очертаниях проемов — типич- 
ная для модерна динамика и ус- 
ложненность. В интерьере криволи- 
нейным основным формам, орнамен- 
ту металлических решеток и ри- 
сунку наборного пола соответствует 
по-барочному пластичная лестница 
с динамичным движением масс, объе- 
диняющих как бы «перетекающие» 
пространства помещения. 

Открытая лестница, создающая 
большие возможности для достиже- 
ния богатой пластики интерьера и его 
динамичного пространственного реше- 
ния,— тема, привлекающая особое 
внимание архитекторов модерна. В 
доме Тасселя в Брюсселе (1893 г 
архит. В. Орта) пластичной и динамич- 
ной лестнице, выполненной из ме- 
талла, сопутствуют железные стойки, 
ограждения, декоративные решетки и 
т. п. (рис. 172). Обнажая металли- 
ческие конструкции, архитектор, од- 
нако, не считает возможным оставить 
их без декоративной обработки и ук- 
рашений. Вместе с тем все элементы, 


из ковкого железа, гиб- 
костью своих форм и характером ри- 
сунка как бы подчеркивают свойств: 
нового материала, выявляют основан- 
ные на этом материале декоративные 
возможности. Используя рамы и дру- 
гие онструкции из металла для 
перек больших помещений, уст- 
ройства верхнего освещения и т. п., 
Орта их оставляет открытыми, но 
очертаниям конструкции он чаще все 
го придает округлость и криволи- 
нейность, наделяющие интерьер ди- 
намикой и пластичностью (Народный 
дом в Брюсселе, 1899 о) 

Мастера модерна проявляют ин 
терес и к железобетону, но видят 
в нем прежде всего новые пластиче- 
ские возможности. На этом пути 
особая роль принадлежит испанскому 
архитектору — Антонио Гауди, по- 
строившему ряд подчеркнуто экс- 
прессивных зданий (дом Батло и 
дом Мила в Барселоне, 1905—1910 гг., 
и др.), используя бетон главным обра- 
зом для создания нетрадиционно- 
пластических форм, для имитации 
Форм природы, подражая скалам, 
раковинам, деревьям. Его шестиэтаж- 
ный доходный дом Мила напоминает 
огромную скалу с «гротами»-окнами 
И металлическими решетками балко- 
нов, имитирующими какие-то при- 
чУудливые растения (рис. 172, справа). 
Вместе с тем в этом здании смело ис- 
пользуются новые конструктивные ре- 
шения: полностью отсутствуют внут- 
ренние стены, и все перекрытия дома 
поддерживаются колоннами и на- 
ружными стенами с изогнутыми бал- 


конами, увеличивающими жесткость 
здания. 


Гауди первый широко приме- 
нял в своих постройках бетонную ар- 
ку параболического очертания и не- 
которые другие прогрессивные кон- 
струкции, интуитивно определив их 
оптимальные очертания задолго до 
того, как рациональность этих форм 
была подтверждена расчетом. В це- 
лом ‚же сугубо экспрессионистическое 
творчество Гауди противоречиво, ир- 
рационально и чрезвычайно индиви- 
дуалистично. В нем принципы модер- 
на были доведены до своего крайне- 
го выражения. 


выполненные 


ыт 


В начале ХХ в. иррационалистиии, 
ские принципы модерна начали ы 
рять свое значение, но многие Дости. 
жения архитекторов этого Направль. 
ния имели последующее Влияние 
на развитие. архитектуры. Это Прежде 
всего — любовь к новым ^атериалан 
и их широкое практическое испод,. 
зование, разрушение `Радиционноя 
замкнутости и тяжеловесности архи. 
тектурных форм, свобода в объем. 
но-пространственном построении, 
поиски новых пластических средств, 
динамичное решение внутренних про- 
странств, разнообразие приемов ос- 
вещения, широкое использование 
синтеза искусств и др. Главное же — 
модерн «расковал цепи» академиз- 
ма и эклектики, долгое время стес- 
нявшие творческий метод зодчих, 

Поиски прогрессивных архитек- 
торов европейских стран начала 
ХХ в. были направлены в сторону 
более рациональных форм. Изучались 
достижения Чикагской школы архи- 
тектуры; стали внимательнее при- 
сматриваться к рациональным реше- 
ниям промышленных здании, инже- 
нерных сооружений и к новым фор- 
мам общественных зданий, получен- 
ным на основе смелых металличе- 
ских конструкций. Среди представи- 
телей этого направления нужно вы- 
делить немецкого архитектора Петера 
Беренса (1868—194 ), австрийцев От- 
то Вагнера (1841—1918) и Адольфа 
Лооса (1870—1933), французов Огю- 


ста Перре (1874—1954) и Тони Гарнье 
(1869—1 948) 


тия архитекторов в промышленном 
строительстве, Он становится во 
главе крупного предприятия элект- 
рической компании — АЭГ, для ко- 
торой проектирует ряд зданий и 
сооружений (1903—1909 гг.). Всем 
им присущи целесообразность ин- 
женерных решений, лаконичность 
форм с большими оконными прое- 
мами, а также продуманный план, 
отвечающий производственной тех- 
нологии. Особенно интересен Тур- 
бинный завод (1909 г.), в котором 
классически четко расчлененные ка- 
менные стены сочетаются с огром- 
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Творчество Беренса протекало н 
оне все более у величивавшегое 
интереса ХУДОЖНИКОВ и архитекто_ 
ров к индустрии и промышленной 
продукции. В: 1907 г. в Кёльне был 
организован немецкий «Веркбунд» 
(союз производителей), целью ко- 
торого было преодоление разрыва 
между кустарными и промышлен- 
ными изделиями, придание послед- 


`ним высоких художественных качеств 


Деятельность Беренса 
нялась и на эту область. 
В мастерской Беренса выросли 
архитекторы, которым было суждено 
после первой мировой войны возг- 
лавитъь борьбу за становление новых 
принципов современной архитекту- 
ры. Среди них один из пидеров бу- 
дущего направления — Вальтер Гро- 
пиус. Следуя учителю, Гропиус при- 
нял активное участие в проектиро- 
вании промышленных зданий (фаб- 
рикаа «Фагус» в Алфильде, 1911 —- 
1922 гг. (см. рис. 179); промыш- 
ленное здание Веркбунда в Кёльне, 
1914 г.), в которых, развивая прин- 
ципы Беренса, он ввел ряд новых 
смелых приемов. В частности, при- 
менив каркасную конструкцию, он 
заменил стену легкой стеклянной 
панелью, прикрепленной к консолям 
каркаса. 

Из построек Отто Вагнера осо- 
бенно интересно здание Сберега- 
тельной кассы в Вене, в котором 
для перекрытия операционного зала 
смело введена металлическая КОН“ 
струкция ставшая неотъемлемым 
врхитектурным элементом интерьера. 

Адольф Лоос известен’ как круп- 
НЫЙ практик и полемист. В получив- 
шем широкую известность труде 
“Орнамент и преступление» (1908 г.) 
Эн полностью отвергает декор в аР- 
Хитектуре, призывая к правдивой и 
лаконичной форме. Его пуритански 
Простой и строгий дом Стейнера в 
ене (1910 г.) явился иллюстрацией 
Го теоретических принципов, ПРФА- 
Течей функционалистских компози- 
ий 20—30-х годов (рис. 173). 

месте с развитием рационалис- 
Ических тенденций все большее 


распростра- 


173. Турбинный завод АЭГ в Берлине, архит. П. Беренс, 1999 г 


(вверху) и дом Стейнера в Вене, архит. А. Лоос, 1910 г 
(внизу) 


внимание привлекают 


из железобетона. 
В конце Х!Х— начале ХХ в. же- 


лезобетон использовался главным 
образом в промышленном и склад- 
ском строительстве, а также в мосто- 
строении. Рациональными и впечат- 
ляющими по размерам были огром- 
ные цилиндрические объемы желе- 
зобетонных элеваторов, строитель- 
ство которых особенно распростра- 
нилось в Канаде и США. Рациональ- 
ными пластичными формами отли- 
чались мосты Р. Майара в Швейца-. 
рии (мост через р. Инн, 1901 г.; мост 
через р: Рейн, 1905 г. и др.). Одной 
из первых гражданских построек с 
железобетонным каркасом и тон- 
кими ограждающими стенами была 
церковь Сен-Жан де Монмартр, 
построенная в Париже в 1894 г. 


новые формы 


ААА 


архит. Анатолем де Бодо. В 1903 г. 


О. Перре, работавший со своими 
братьями Гюставом и Клодом, ис- 
пользует железобетон при строи- 
тельстве многоэтажного жилого 
дома. 


С именем Огюста Перре особен- 
но связано освоение в архитектуре 


железобетона. Перре своим твор- 
чеством показал широкие эстети- 
ческие возможности, 


таящиеся в 
конструкциях из железобетона, «Тех- 


ника, поэтически выраженная, прет- 
воряется в архитектуру» — формула, 
которой следовал Перре. 


228 


174. Постройки О. Перре в париже 


исей ях (в процессе строи 
вверху слева — театр на Елисейских пол 
ау, 1911—1913 гг.; справа — гараж на ул. Понтье, 1905 
внизу — ателье одежды, интерьер главного зала, 1919 г 


В его доходном доме на ул. Фран- 
клина в Париже (1903. г.) элементы 
несущего железобетонного 


каркаса 
выявлены на фасаде. Нижний этаж, 
почти сплошь остекленный, открыт 


и имеет «свободный план», т. е. в 
расположении перегородок между 
отдельными железобетонными стол- 
бами допущена полная свобода. На 
верхних этажах опоры полностью 
обнажены. На плоской крыше раз- 
бит небольшой сад. 

В последующих своих работах 
братья Перре многообразно исполь- 
зуют конструктивные и пластичес- 
кие свойства железобетона. В гараже 
на ул. Понтье в Париже (1905 г.) 
железобетонный каркас также во 
многом определяет характер фаса- 
да, который сам О. Перре рассмат- 
ривал как «первую в мире попытку 
применения железобетона с эстети- 
ческой целью» (рис. 174, 6). В зда- 
нии театра на Елисейских полях (рис. 
174, а) разнообразно используются 
каркас и пластические качества бе- 
тона; в здании ателье одежды в Па- 
риже (1919 г.) раскрытые конструк- 
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тивные арки являются 
элементом  просторного 
(рис. 174, в). В более поздних це 
ковных зданиях архитекторы но 
по-новому задачу сочетания еле, 
зобетонного каркаса и я 
Вместе с тем в трактовке каркаса ы 
заполнения еще чувствуется связь 
с готической традицией (церковь в 
Ранси, 1922 г.). 

Огюст Перре, с которым рабо- 
тали многие молодые архитекторы, 
оказал огромное воздействие на 
архитектуру последующего периода, 
Из его мастерской вышел один из 
выдающихся лидеров современной 
архитектуры — Ле Корбюзье, кото- 
рый уже в тот период выступил с 
предложением использования же- 
лезобетона в массовом строитель- 
стве в своем проекте «Дом Ино» 
(1914—1915 гг.), допускающим на 
основе каркаса и трансформирую- 
щихся перегородок гибкую плани- 
ровку квартир. 

Одновременно с Перре во Фран- 
ции шел по пути освоения железо- 


эсновным 
интерьера 


бетона лионский архитектор Тони 
Гарнье, особенно‘ прославившийся 
своим нереализованным проектом 
«Индустриального города» (1901— 


1904 гг.). Все здания этого города, 
рассчитанного на 35 тыс. жителей, 
были запроектированы из железо- 
бетонных конструкций (рис. 175). 
Широкие эстетические возмож- 
ности железобетона были проде- 
монстрированы в начале ХХ в. при 
строительстве крупнопролетных свод- 
чатых зданий. В здании «Зала столе- 
тий» во Вроцлаве (1914 г.) ребристая 
конструкция железобетонного купола, 
опирающегося на массивные арочные 
Устои (табл. ХХИ\, 1), создает интерес- 
Ную многоплановую ` систему со сту- 
пенчато расположенными кольцами 
окон, подчеркивающими контраст 
между ребристым верхом конструк- 
Ции и массивным низом. При Я 
торстве формы она несет ей 
себе следы завершенных клас р 
ких композиций. В ров: 
ность ей ангар в Орли (1916 АЕ 
Ставляет собой пример Ваал 29 
Новой формы, художественные о, 
Чества которой полностью В 
\ 


175. Проект «Индустриального города», архит, Т. Гарнье, 
1901—1904 гг, 


из конструкции, типичной для же- 
лезобетона (табл. ХХМУ, 2). Это со- 
оружение, как и другие новатор- 
ские решения (каркасные здания, 
мосты Р. Майара и др.), еще раз 


показало, что с развитием железо- 
бетонных конструкций раскрывается 
новая страница в архитектурном 


формообразовании. 


$ 3. АРХИТЕКТУРА 
1920—1930-Х ГОДОВ 


Первая мировая война явилась 
важным ‘рубежом в развитии капи- 
талистических стран. Усилив проти- 
воречия и стимулировав объектив- 
ные предпосылки революции, она 
способствовала возникновению пер- 
вого в мире социалистического го- 


сударства. Влияние СССР усилило 
авторитет прогрессивных  полити- 
ческих организаций внутри’ капита- 


листического лагеря. Обострившиеся 
противоречия не замедлили сказать- 
ся на задачах, выдвигаемых перед 
архитектурой: основные проблемы, 
возникшие еще в Х/Х в., остались и 
обострились, но наряду с этим за- 
метно усилились в ней тенденции, 
связанные с революционной наст- 
роенностью рабочего класса, его 
возросшим давлением на буржуаз- 
ное общество. В частности, буржуа- 
зия уже не могла не считаться с его 
требованиями решения жилищной 
проблемы, еще более обострившей- 
ся в послевоенный период, в связи. 
с разрушениями в результате вое 


ных действий в городах ряда европеис 
ких стран. 

Мощная индустрия, освободив- 
шаяся от заказов военного харак- 
тера, предоставила архитекторам и 
строителям возможность широко 
использовать машины для производ- 
ства строительных работ, конструк- 
ций зданий и благоустройства быта. 
Методы индустриального строитель- 
ства удешевляющие возведение 
зданий, все более привлекают вни- 
мание архитекторов. Среди новых 


строительных конструкций железо- 
бетонный каркас, отличающийся 
простотой форм и относительной 
легкостью изготовления, широко 


исследуют на предмет типизации и 
стандартизации. 

Одновременно проводятся твор- 
ческие эксперименты в области эс- 
тетического осмысления этой кон- 
струкции в членениях фасадов (табл. 
ХХ, 1). Характерны разработан- 
ные в 1922 г. проекты высотного 
конторского здания газеты «Чикаго 
Трибюн (архит. В. Гропиус) и зда- 
ния «Бюрохаус» в Берлине (архит. 
Мис ьан дер Роэ) (табл. ХХИИ, 2, 3). 
В первом — архитектор, следуя во 
многом традициям Чикагской школы, 
выносит членения каркаса на фасады, 
т. е. в художественном восприятии 
здания конструкция выявляется как 
видимый элемент, в значительной 
степени определяющий его облик. 
Во втором — каркас получает иное 
архитектурно-художественное вы- 
ражение: поставленное на консоли 
ограждение стены не связано не. 
посредственно в своем расчленении 
с каркасом. Чередуются ленты стек- 
ла и сплошных железобетонных па- 
нелей, за которыми лишь ощущает- 
ся не выступающий наружу каркас. 
Второй вариант тектонической трак- 
товки каркаса, по существу, делает 
независимыми членения легкой не- 
несущей стены от несущего каркаса. 
Применение каркаса создало новые 
возможности и в пространственной 
организации интерьера: архитектор 
уже не связан при планировке по- 
мещений несущими стенами. 

Наиболее последовательно новые 
принципы формообразования были 
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в начале 20-х год 
> ов 
одним из крупнеиших °<НоВополо 


определены 
ников современной архитектуры е 
Корбюзье (1887—1965). ОРганизовае 
и возглавив в 1919 г. в Париже меж. 
дународный журнал «Эспри Ну” 
(Новый дух), Корбюзье был одним 
из первых, кто творчески и теоре. 
тически обосновал необходимост, 
коренного пересмотра традицис,_ 
ных принципов формообразования 
на основе использования новой тех- 
ники. Видя в железобетоне и кар- 
касной конструкции структурные 
закономерности, принципиально от. 
личные от традиционных, он стре- 
мился связать закономерности соз. 
данной на их основе архитектуры с 
эстетикой машинного производства, 
подчиняя новые формы и компо- 
зиции зданий правилу «прямого угла», 

Геометризм Корбюзье сказался не 
только в пристрастии к простым гео- 
метрическим формам (куб, цилиндр), 
но и в построении и расчленении фа- 
садов. «Крупные проблемы современ- 
ного строительства, — писал он, — мо- 
гут быть решены только с применением 
геометрии». И чтобы каркас, разрабо- 
танный инженером, наделить качества- 
ми эстетической выразительности, ар- 
хитектор уже в 1915 г. сформулировал 
языком графики свое кредо, изобразив 
на чертеже прозрачный остов жилого 
дома в виде шести легких железо- 
бетонных опор и трех горизонтальных 
плит, соединенных между собой дина- 
мичной лестницей («дом Ино»). Эта 
система варьировалась и развивалась 
мастером практически во всех его по- 
стройках 20—30-х годов. Характер кар- 
каса менялся в зависимости от тех це- 


лей, который ставил перед собой архи- 
тектор, 


ких панеле 
кими очертаниями и 


ционные в 
4. На 
форма о 
точная, л 
конструкц 
восприяти 
мира. 

5. Кры 
Эксплуати| 


ненениы 
разр 
качест 
ности, 


— Мы виден. второй план с 


функций, перегородки Размещаются 
свободно; в наружных стенах делаются 
проемы любых Размеров и формы, не 
нарушая устойчивости всей конструк- 
ции. 

Корбюзье выступает с новат 
программой, сформулированно 
де тезисов: 

1. Поскольку несущие и 
дающие функции стен 
дом должен быть поднят 
нем земли на столбах, 
первый этаж для зелени, стоянки 
автомашин и т. п. и усиливая тем 
самым связь с пространством окру- 
жающеи среды. 

2. Свободная планировка, допус- 


орской 
ив ви- 


ограж- 
разделены, 

над уров- 
освобождая 


каемая каркасной конструкцией, 
дает возможность в каждом этаже 
давать различное расположение 


перегородок и в случае необходи- 
мости изменять их в зависимости от 
функциональных процессов. 

3. Свободное решение фасада, 
создаваемое благодаря отделению 
от каркаса стены-мембраны, несет 
с собой новые широкие компози- 
ционные возможности. 

4. Наиболее целесообразная 
форма окон — горизонтальная лен- 
точная логически вытекающая из 
конструкции и условий зрительного 
восприятия человеком окружающего 
мира. 

5. Крыша должна быть’ плоской, 
эксплуатируемой, что дает возмож“ 
ность увеличить полезную площадь 
дома. 

В ряде построенных зданий 20— 
30-х годов (вилла делла Рикка, 1923 г.; 


павильон Международной выставки 
декоративного искусства в Париже, 
1925 г.; вилла в Гарше, 1927 г.; об- 
Щежитие швейцарских студентов в 
Париже, 1930—1931 гг., и др.) Кор- 
Юзье в основном следует провоз- 
глашенным тезисам. 

Вилла Савой в Пуасси (1929 г.)— 


< наибольшей последовательностью 
иллюстрирует принципы Корбюзье 
(рис. 176), 


бах геометри- 
льный объем 
зан горизон- 
Сквозь ПРо®- 
пандусом и 


Покоящийся на стол 
Чески четкий прямоуго 
С плоской крышей проре 
Тальной лентой проемов. 


476. Вилла Савой в Пуасси, архит. Ле Корбюзье, 1929 г. 
Фасад, план верхнего этажа 


другими пластичными объемами. Ар- 
хитектура проникнута стремлением 
геометризировать формы, уподобить 
облик дома некой машине, приспособ- 
ленной для обслуживания человека. 
Корбюзье — пламенный  сторон- 
ник «духа серийности» в архитектуре, 
ее машинной организованности. На- 
с модели «дома Ино», он посто- 
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чиная 


янно работал над проблемой и 
та и отражения методов индустр 

ального производства в архитектур- 
ной форме. Пытаясь сблизить архи- 
тектуру ‹ машиной Корбюзье 
видел в последней источник нового 
отношения к форме, ее художествен- 
ного осмысления. «Техника — носи- 
тель нового лиризма», — его тезис, 
пытающийся сочетать «машинизм» 


архитектуры с эстетикой, выведенной 


из самой машины. Но Корбюзье всег- 
да оставался художником, видя в гео- 
метрических формах новый пластичес- 
кий язык архитектуры, отвечающий 
эре машинизации жизни. В этом он 
близок голландским художникам и 
зодчим, составлявшим в 20-х годах 
влиятельную группу, издававшую свой 
журнал «Де стиль», 

Движение «Де стиль», основанное 
в 1917 г. объединяло новые тен- 
денции в области живописи (Пит Мон- 
дриан, Тео ван Дусбург) и других ви- 
дов изобразительных искусств с поис- 
ками новых архитектурных форм 
(Якоб Ауд, Геррит ван Ритвельд и др.). 
Во многом основываясь на кубизме 
начала столетия, архитекторы требова- 
ли преодоления индивидуальных эмо- 
ций в архитектурных произведениях, 
выражаемых усложненными формами, 
и замены их «элементарными средст- 
вами выражения» — кубами, плоскос- 
тями, прямыми, Их. «неопластицизм» 
основывался на пространственном 
и цветовом сочетании простейших 
форм, используя часто цвет в каце- 
стве дополнительного средства под- 
черкивания пространственных соотно- 
шений. В интерьерах’ зданий прост- 
ранство трактовалось не замкну- 
тым, но связанным с окружающим 
миром: во внешнем виде пространст- 
венность выявлялась подчеркнутой 
многоплановостью плоскостей и дру- 
гими средствами. 

Жилой дом в Утрехте (1924 г.), 
построенный по проекту Г. Ритвель- 
да, — пример реализации принципов 
«Де стиля» (рис. 177). Подчеркнутый 
контраст вынесенных, асимметрично 
сдвинутых плоскостей между собой 


и с проемами создает сложную «игру» 


плоскостей, и, несмотря на исполь- 
зование простейших элементов, зда- 
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ние отличается своеобразной акт, 
ностью. ® 
_ Якобу Ауду (1890—1963) пр 
лежат интересные проекты 
типов массового жилого строитель 
ва, в котором архитектор сочетал 
рациональные методы и нимательнук, 
функциональную проработку Жилиц, 
Построенные им жилые дома в Хук 
ван Холланде (1924—1927 гг.) пред. 
ставляют собой сблокированные двух. 
этажные квартиры, сочетающиеся 
квартирами в одном уровне (рис, 178), 
Простота и ясность планировки жи. 
лого массива, основанная на модуль. 
ной сетке, рациональность планов квар- 
тир, новизна композиционных и конст- 
руктивных приемов обеспечили этому 
комплексу известность. 

Поиски новых архитектурных форм 
ведутся в 20—30-х годах на основе 
внимательного учета разнообразных 
функциональных задач, которые начи- 
нают все более диктовать композици- 
онное решение как внутренней о©р- 
ганизации пространства, так и внеш- 
него облика зданий и комплексов, 
Функциональный метод присущ, в зна- 
чительной. мере и Корбюзье, и Ауду, и 
другим ведущим архитекторам этого 
периода. Пять тезисов Корбюзье в 
значительной степени отразили фор- 
мальные принципы функционализма 
применительно к отдельным зданиям. 
Постепенно функционализм становит- 
ся ведущим направлением европейс- 
кой архитектуры. Особая роль в его 
развитии принадлежит архитектору 
Вальтеру Гропнусу (1883—1 969) и осно- 
ванному им в 1919 г. немецкому «Ба- 
ухаузу» (Дом строительства)", 

Баухауз, развивая идеи Веркбунда, 
Петера Беренса, Ван де Вельде и 
других прогрессивных архитекторов, 
имел задачей, по словам Гропиуса, 
«понять сущность искусства архитек- 
туры, которая соответственно челове- 
ческой природе охватывала бы собой 
все проявления жизни», ее функцио- 
нальных процессов. Не ограничиваясь 


Инад. 


'Баухауз, просуществовав с 1919 до 1933 г. 
попеременно находился в Веймаре (1919— 
1925), Дессау (1925—1932), Берлине (1932— 
1933). Его РУководителями были В. Гропиус 
(1919—1928), Ганнес Мейер (1928—1930), Мис 
ван дер Роэ (1930—1933). 


если архитекто 
был в ОСНОВНОл 
он «стал, спец 
ции» строител! 
нической, эк‹ 
кой Это тес 
социально-фу! 
ческих аспек: 
залось и на 
соответс 
чами Баухау 
подготовка а 


только архитектурой, 
`Баухауза охватывала «создание вещей 
в здании, заранее спроектированных 
ля промышленного производства» : 
прежде всего современного жилища 
начиная с предметов домашнего оби- 
хода и кончая домом в целом. Не 
основе тесного контакта с прогресси. 
ующей техникой изыскивая новые 
материалы и конструкции, вводя стан- 
дарт и индустриальные методы, вещам 
и зданиям находились формы, соот. 
_ветствующие их специфическим 
функциям. Изучение функции приме- 
нительно к помещениям, мебели и обо- 
рудованию связывалось с психофизи- 
ологическими особенностями челове- 
ка_ закономерностями его поведения 
и восприятия им предметов и прост- 
’ ранства, С годами программа деятель- 
ности Баухауза изменялась и уточ- 
нялась. Если в 1923 г. девизом выставки 
Баухауза был призыв: «Искусство и тех- 
° ника — новое единство», то в 1928 г., 
склонный к практическому аспекту 
деятельности, Ганнес Мейер писал: 
«Все вещи этого мира есть продукт 
формулы: функция Ж экономию....». И 
если архитектор, по его словам, ранее 
был в основном художником, то теперь 
он «стал, специалистом по организа- 
ции» строительства — социальной, тех- 
нической экономической, психичес- 
кой, Это теоретическое заострение 
социально-функциональных и техни- 
ческих аспектов архитектуры сказы- 
валось и на формообразовании. 
В соответствии с основными зада- 
чами Баухауза была организована 
Подготовка архитекторов и художни- 
Ков прикладного искусства. Гропиус 
Писал, что «Баухауз стремится в своих 
Лабораториях создать новый тип мас- 
Тера — одновременно техника и куста- 
ря, одинаково владеющего и техни- 
КОЙ, и формой». Метод преподавания 
м Аоипся на неразрывном а 
ве и практики, причем в ПР! ры 
Традиционно академическим ©5ь 
`48ям в Баухауз были приглашены хУ- 
пожники различных направлении 
Кандинский, Пауль в 
Оганес Иттен, Герхард Маркс и дР./. 
‘вып Ременем место старших м 
_. Ускники Баухауза — Гропиус, 
“№ Мейер и Мис ван дер Роз. 
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177. Жилой дом в Утрехте, архит. Г. Ритвельд, 1924 г, 


й дом в Хук ван Холланде, архит. Я. Ауд, 1924-- 
Я 1927 гг.: Общий вид, план 


Своеобразным архитектурным ма- 
нифестом идей функционализма стало 
здание Баухауза, построенное В. Гро-, 
пиусом в Дессау в 1925—1926 гг. (рис. 
179 справа). Асимметричное в плане, — 
оно четко делится на три функцио- 
нальных блока помещений: остеклен: 
ный сплошными витражами блок -- 


ье. < 


й 
| 


179. Постройки архит. В. Гропнуса $ 
слева — фабрика «Фагус» в Альфре 
де, 1911—1912 гг,; справа — здание 
Баухауза в Дессау, 1925—1926 гг № 
План и общий вид (1— мастерские 
2 — классы, 3 — аудитория) 
терских, прорезанный горизонтальны- 
ми лентами окон четырехэтажный 
блок помещений для теоретических 
занятий и пятиэтажный корпус с бал- 
конами — жилой блок для студентов. 
Соединительные блоки: поднятый на 
колоннах двухэтажный объем с адми- 
нистративными помещениями и архи- 
тектурным отделением — в 
этаже, Расположенный между 


К транспортной магист 


Рали, проходя. 
щей в стороне от домов, дома обра. 
щены торцами. Общественные здания 


и магазины вынесены в 
Узел. Четкая и компактная 
ка отличалась экономичност 
ко монотонное чередовани 
домов без разнообразия в 
верхнем пространственной композиции яви- 
мастер- лось недостатком этой системы. 
ноэтаж- Принципы функционализма в гра- 
столо- достроительстве получили широкое 
развивающаяся в отражение в работе и документах 
озиция дифферен- международной организации архи- 
нем виде: характер текторов (СТАМ). В принятой ейв 1933 
объемов красноре г. «Афинской хартии» выдвинута идея 
функциональном жесткого функционального зонирова- 
вая свой примененный еще в довоен- ния городских территорий. «Много- 
ных промышленных квартирный блок» устанавливается 
контраста стены и стек как основной тип городского жили- 
Гропиус использует ег ща. Формирующие структуру города 
функциональных и Функциональные факторы были под- 
лях: обеспечивая в робно рассмотрены в пяти основных 


отдельный 
планиров- 
ью, одна- 
@ строчек 

объемно- 


пространстве комп 


разделах: «Жилище», «Отдых», «Ра- 
освещение, витраж способствует связи бота», «Транспорт» и «Историческое 
помещений с внешней средой, с при- достояние городов». 
родой. 


Идеи НКЦионализма оказали 
Функционализм 20—30-х Ее 


годов огромное Воздействие на современ- 
нашел Широкий отклик в массовом ную теорию города, однако в услови- 
жилом строительстве, в Градостро- ях Капиталистической экономики ряд 
ительстве. В 1927—1928 гг, по проекту прогрессивных принципов социально- 
Гропиуса был построен в Германии 


Функциональ 


жилой поселок Даммершток, В кото- получил 


Ром однотипные жилыв дома по- менение. 
ставлены одинаковыми Рядами — Догматизм принципов функционализ- 
«строчками» в меридиональном на- ма иногда приводил к механичес- 
правлении в целях равномерной ин- КОМУ их применению в случаях, КоГ- 
Соляции жилых помещений (рис. 180). Да требовались более гибкие мето- 
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ной организации города 
весьма ограниченное при 
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ды решения ГРадостроительных 


дач. за- 
Опасность догматизации Е 
и приемов фуУнкционализма к Редств 
20—30-х годов начинала, н 
сказываться в архитектурной а 
ке. Появлялись каноны и ин 
схематизировавшие форму. ро Е 
ботка функциональных и НЕ 


сторон проектирования часто шла в 
ущерб эстетической стороне. Крупные 


зодчие, исходя из функциональных 
принципов, искали новые пути формо- 
образования. 


Мис ван дер Роз (1886—1969) 
возглавивший Баухауз на завершаю. 
щей стадии его существования, уде- 
ляя большое внимание формально- 
композиционным проблемам архи- 
тектуры. Предельная простота форм 
сочеталась у него, с изысканностью 
пропорций, любовью к современным 
материалам, вниманием к деталям 
и тем особым значением, которое 
он придавал пространству. 

Функция у Мис ван дер Роэ не 
обусловливает раз и навсегда уста- 
новленное, отвечающее ей конкретное 
пространство, но само пространство 
меняется, гибко приспосабливается к 
функциональным процессам. Отсюда 
широкое использование в интерьерах 
каркаса и передвигающихся перегоро- 
док, отсюда и эстетический принцип 
непрерывного «перетекающего» про- 
странстваа изменяющегося в зависи- 
мости от трансформации перегородок, 
мебели и т. п. 

Художественное осмысление кон- 
струкции у него связано с его прост 
ранственной концепцией. Для стоек 
каркаса и остекления стен он исполь- 
Зует металл — тонкие конструкции 
подчеркивают пространственность ИН 
терьера и его связь с окружающей 
средой. Гладкая железобетонная пли- 
та перекрытия, часто нависающая над 
конными проемами, способствует 
Этой связи, как бы организуя в горизон- 
Тальном направлении динамику ПРо” 
Странств. Каждый элемент конструк 
Ции художественно выражен В соо 
Ветствии < его техническим И ФУНК 
Чиональным назначением, чему Е 
Гает контрастное исполеЗотамИН В 
Личных материалов в отделке 


180, Проект планировки поселка Даммершток, архит. 
В. Гропиус, 1927 г. 


181. Дом Тугендхата в Брно, архит. Мис ван дер Роз, 
1930 г. Интерьер 


рованные стойки, мраморные пане- 


ли, оштукатуренный потолок и т. п.). 

Эти особенности характеризуют 
лучшие произведения мастера конца 
20—30-х годов: Германский павильон 
на Международной выставке в Бар- 
селоне (1929 г.) и дом Тугендхат в 
Брно (Чехословакия, 1930 г.; рис. 181). 
В последнем эти принципы приме- 
к жилому особняку, располо- 


нены 

женному на рельефе в окружении 
природы: В стремлении сохранить 
максимальную свободу планировки 


архитектор делит общее помещение 
размером 15Ж24 м передвижными 
экранами на четыре функциональные 
зоны: входную, жилую, зону для за- 
нятий и столовую.“ Интерьера 
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182. Постройки архит. Э. Мендельсона 
вверху — завод в Люкенвальде, 20-е годы; внизу — 
эскизы башни Эйнштейна близ Потсдама и промышленного 
здания 


| чает изысканность и пространственная 
|| динамичность. 

| При общем стремлении в 20—30-х 
годах к функционализму в странах 
Европы и Америки не угасают пол- 
ностью и экспрессионистские тенден- 
ции, предшествовавшие функциона- 
лизму. Еще в Германии начала 20-х 
годов было достаточно заметным дви- 
| жение экспрессионистов, цель которых 
в архитектуре сводилась к поискам 
необычного, эмоционально яркого ху- 
дожественного образа, соответству- 
ющего новой эпохе, ее индустриаль- 
ному духу. Оперируя современными 
средствами, они делали акцент на 
пластике объемов, на острых и не- 
ожиданных сочетаниях форм и чле- 
нений. В железобетоне они видели 
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большие возможности для Создания 
динамичных пластических Компози_ 
ций. Скульптурная округлость форм 
отказ от жестких прямоугольных очер- 
тании были одним из внешних приз- 
наков экспрессионизма. Характерна 
построенная представителем этого 
направления Э. Мендельсоном «Башня 
Эйнштейна» (1920 г.) близ Потсдама, 
служившая астрофизической лабора- 
торией великого ученого (рис. 182), 
По существу, это здание-скульптура, 
в образе которого нашли отражение 
характерные для экспрессионизма ир- 
рационалистические тенденции. Поис- 
ки новой выразительности распрос- 
транялись и на промышленные зда- 
ния (рис. 182). 
русле развития, противопостав- 

ленного во многом функционализму, 
находилось и творчество одного из 
крупнейших мастеров современной 
архитектуры — американца Франка 
Ллойда Райта (1869—1959). Ученик 
Салливена, он начал свою `самостоя- 
тельную деятельность еще на рубеже 
столетий, и его творческая ориги- 
нальность особенно проявилась в 
строительстве многочисленных «до- 
мов прерий» — особняков, распо- 
лагавшихся среди равнинной амери- 
канской природы. Органическая связь 
здания с природой стала одним из 
ведущих принципов его деятельно- 
сти. «Современная архитектура, — пи- 
сал он, развивая свою концепцию 
«органичной архитектуры», — есть ес- 
тественная архитектура, исходящая от 
природы, приспособленная к приро- 
де». Но, освобождаясь от декорати- 
визма, он искал в новых формах гума- 
нистическое начало, эмоциональную 
выразительность. 

Значение технического прогресса 
в строительстве Райт понимал прежде 
всего как обогащение творческой 
палитры архитектора, восставая против 
всякого ее подчинения диктату ин- 
дустриальных методов, стандартиза- 
ции и унификации. Наряду с новыми 
конструкциями он широко использо- 
вал в своих постройках традиционные 
материалы — дерево, естественный 
камень, кирпич и др., стремясь выяв- 
лять максимально «естественные» 
свойства каждого из них. 
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Видя в стремлении к «органичной 
„рхитектуре» ПУТЬ ПОИСКОВ нового 
стиля, Райт отвергал привычные 
представления о здании как ист 
Не замкнутых пространств. «Закупо- 
енное пространство, — писал он — 
стало для нас смирительной рубаш- 
кой; необходимо создать новый вид 
пространственной организации, про- 
странства в движении, чтобы прис- 
пособиться к новому образу жизни 
и более быстрому темпу’ движения 
и развития». «Естественный рост» ар- 


хитектурного организма, согласно 
его теории, должен идти «изнутри 
наружу», динамика внутреннего 


пространства должна отражаться во 
внешнем виде. 

Свою творческую 
Райт воплотил в огромном числе 
особняков, планы которых, несмотря 
на живописную асимметрию, отлича- 
ются функциональной четкостью. 
Обычно центром является общая 
комната с очагом и примыкающей 
к ней кухней (жилой дом в Минне- 
аполисе, США, 1934 г.). С помощью 
лестниц, перил, выдвинутых объемов, 
нависающих плит и проникающей 
внутрь зелени здания «растворяются» 
в окружающей природе. Одно из 
лучших его произведений — дом 
Кауфмана в Бэар-Ране (США, 1937 г.) 
— построен над водопадом среди кам- 
ней и скал (рис. 183). Горизонталь- 
ные, консольно опирающиеся на 
скалы блоки террас создают дина- 
мически напряженную композицию 
нависающих друг над другом объе- 
мов, своими членениями как бы 
повторяющих форму естественных 
образований; 

Сознавая 


программу 


последствия 
роста 

Райт 
децен- 
иходи- 
— бы 
ранство 
Таково 
фирмы 
(1936 ий 
т собой 
глухими 
пластич- 
183). 


вредные 
Для человека чрезмерного 
Капиталистических городов, 
Утопически проповедовал их 
Трализацию. ИМ когда ему П 
Лось строить в городе, он 
Отгораживал внутреннее прост 
Здания от городской среды’. 
Административное здание 
Жонсона в г. Расине, США 
Которое снаружи представляе 
Замкнутый блок с ПОЧТИ 
Железобетонными стенами 
№ изогнутых очертаний (РИС. 


483. Постройки Ф. Л. Райта 30-х годов 

ауфмана в Бэар-Ран, 1937 г. Общий вид 

административное здание фирмы Джонсона 
вг. Расин, 1936 г. 


вверху — А9\ к 
и план; внизу — 
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184. Санаторий в Паймио, архит. А 
План 


185. Загородный особняк близ Бье 
А, Аалто, 1938 г. 


рнсборга, архит 


Интерьер, в противоположность 
внешнему виду, отличается простран- 
ственностью, простором. 
Своеобразные произведения 
та явились отражением его 
дуальных взглядов на 
архитектуру. Экспрессивные, роман- 
тичные произведения Райта стояли 
особняком, но смелый поиск в на- 
правлении эмоциональной 
тельности архитектуры, 
сторонних духовных потребностей 
человека сделали его творчество 
весьма заметным явлением. Влияние 
Райта на развитие мировой архи- 
тектуры стало особенно значитель- 
ным позднее, но и в те годы его 
творчество способствовало отходу 
некоторых архитекторов от жестких 
Функционалистических принципов. 
Попытки смягчить геометризо- 
ванные формы, преодолеть ‹«эсте- 


Рай- 
индиви- 
современную 


вырази- 
учета много- 
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О 1 чес 
инского архитектора Алвара дать 
98—1976). В построенном т 
санатория в Паймио (1929 
} сохраняется четкое Деле. 


гг.) 
по функциональному 
на три основных объема, 
пространственная композиция 
тована свободно, с учетом ее 
зи с природными ландшафтами 
184). В жилых особняках 30-х годов, 
Финском павильоне на Всемирной 
выставке в Париже, 1937 г., богатство 
и живописность композиции Достиг. 
нуты средствами многГообразного 
расчленения объемов и широкого 
использования при их Разработке 
фактуры и цвета различных строи- 
тельных материалов, особенно де- 
рева (рис. 185). Отход от характер- 
ной для функционализма единооб- 
разной обработки гладких плоскос- 
тей к применению кирпича, естест- 
венного камня, дерева и других ма- 
териалов — характерная особенность 
творчества Аалто, в котором уже в 
тот период начали проявляться от- 
дельные черты национального свое- 
образия финской архитектуры. 


Свя- 
(рис, 


$4. АРХИТЕКТУРА 1940—1960-х годов 


Вторая Мировая война резко из- 
менила соотношение сил 


на между- 
народной арене. От капитализма 
отпал целый ряд государств, обра- 
зовавших вместе <". СЕЕеР мощную 
социалистическую систему. Внутри 
капиталистических стран усилилось 
влияние прогрессивных организа- 
Ций. Произошло освобождение из- 


Под ига империализма большинства 
колониальных и зависимых стран и 
усиление их Роли в международной 


жизни. Существенным политическим 
фактором явилось также объеди- 
нение крупнейших капиталистичес- 


ких держав в единый блок, в кото- 
ром ведущую роль заняли Соеди- 
ненные Штаты Америки. 

Все эти факторы оказали влияние 
на развитие архитектуры. Резко по- 
высилась в архитектуре капиталис- 


вались И 
конструкц 
тона в п 
в Гавре (‹ 
ном во в] 
Застройк: 
общим р 
Огюста П 
применя 
конструк! 
Дульным 


1ИЧЗ, 
Другие м 
особен 
орон № 
ЯВЛЯТЬСЯ 
ТыНОГО 9% 


туры 


тических стран роль США, 


фашизма эми куда в 
период гРировали из 
Европы Многие крупные архитекто- 


ры ПЕ. АС ван дер Роз и 
др.). Наряду с этим 
значение архитектуры бывших 
лониальных, зависимых и малых 
стран, В Которых развились мест- 
ные архитектурные школы. Наконец 
в Европе колоссальные : 
азрушения особенно Обострили 
проблемы массового строительства 
и реконструкции городов. 

Прогресс в строительной тех- 
нике вслед за общим бурным раз- 
витием техники в период начавшей- 
ся после войны научно-технической 
революции предоставил архитек- 
торам новые средства индустриа- 
лизации строительства и конструи- 
рования форм. 

Индустриальное строительство 
получает широкое развитие сначала 
в массовой жилой застройке и в 
промышленной архитектуре, затем 
и при строительстве общественных 
зданий. 

В широком масштабе использо- 
вались индустриальные методы и 
конструкции из сборного железобе- 
тона в послевоенном строительстве 
в Гавре (Франция), сильно разрушен- 
ном во время войны (1947—1950 гг.). 
Застройка города выполнялась под 
общим руководством и по проекту 
Огюста Перре (рис. 186). В основном 
применялась каркасная система 
конструкций. В соответствии < МО- 
дульным рядом сборные железо- 
бетонные панели имеют ограни- 
ченное число типов, разнообразно 
сочетающихся в композиции здании. 

их тектонике подчеркнут сборный 
характер конструкций в ряде 348- 
ний каркасность выявлена на Фа- 
садах. В основе композиции гор9д- 
ских ансамблей лежаз строгие и 
геометрически четкие членения, пе- 
Рекликающиеся со строгой закончен“ 
Ностью ансамблей Франции времени 
классицизма. : 

Одновременно с Францией 
ДУстриальные методы получили Рас- 
ПРостранение и в других сТРанах. 
Рорабатываются вопросы  ТИПИЗа- 
Ции зданий унификации и стандар- 


Увеличилось 
ко- 


военные 


ин- 


тизации 


. изделий. Однако все эти 
вопросы 


аль А Са. 
р роительных фирм и ор- 
о - к не поднимаясь до масш- 

_Оощегосударственных меро- 
приятий. Вследствие этого полно- 
сборное домостроение имеет, как 
правило, характер эпизодического 
строительства; чаще индустриальные 
конструкции (сборный каркас, пане- 
ли перекрытия и др.) сочетаются с 
мелкоразмерными элементами стен, 
перегородок и т.п. 

Распространению 
ных методов способствовали полу- 
чившие свое развитие в 40—50-х 
годах идеи функционализма. Вместе 
с внедрением новой строительной 
техники функционализм воздейство- 
вал на общие методы архитектур- 
ного проектирования массовой зас- 
тройки. Функциональный аспект по- 
лучает широкую разработку при 
планировке квартир, жилых и об- 
щественных зданий, при архитек- 
турно-планировочной организации 
жилых территорий. Основной плани- 
ровочной единицей становится жилой 
микрорайон, основанный на разра- 
ботанных еще в «Афинской хартии» 
принципах пространственной орга- 
низации функциональных связей 
жилья, элементов первичного обс- 
луживания и отдыха. Примерами 
подобных микрорайонов, частично 
использовавших при строительстве 
индустриальные методы, могут слу- 
жить жилой массив Рохэмптон в 
Лондоне (50-е годы) (рис. 187); рай- 
он Бреденг в Стокгольме (начало 
60-х годов) и др. 

Каркас и панели стен находят 
применение при строительстве высот- 
ных зданий. Ведущую роль в этом 
виде строительства продолжали иг- 
рать США, где с конца ХХ в. до 40-х 
годов ХХ в. было возведено большое 
число небоскребов с каркасом из 
металла или железобетона. Металл и 
в 50-х годах продолжал; оставаться 
в США основным материалом несу- 
щих и ограждающих конструкций 
крупных общественных и админист- 
ративных зданий. В художественном 
осмыслении металлических каркас- 
ных конструкций большое значение 


индустриаль- 
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187. Жилой массив Рохэмптон в Лондоне, вторая половина 
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186. Застройка Гавра 40—50-х годов, руководитель 
архит О Перро 


ее 
а 


50-х годов 


в архитектуре 50-х годов имели ра- 
боты Мис ван дер Роз. 

Принцип свободного переливаю- 
щегося пространства’ сочетается у 
него с четким геометризмом осно- 
ванных на стандарте форм, скон- 
струированных из металлического 
проката. Гибкость и трансформация 
перегородок по замыслу мастера 
должна соответствовать изменяюще- 
муся функциональному процессу. 
Несущий каркас или раму Мис ван 
дер Роэ трактует как основу струк- 
туры. Тонкий навесной каркас — фах- 
верк с крупными плоскостями зер- 
кального стекла — используется им 
в ограждающей конструкции. Его 
творческий принцип «чем меньше, 
тем больше» (т. е. «тем лучше») при- 
водит к поискам идеальной в своей 
простоте прямоугольной структуры 
из стали и стекла, организующей 
целостное, не расчлененное на функ- 
циональные ячейки пространство, 


— Р5мными 


188. Постройки Мис ван дер Ро» 50-х годов 

слева — здание Архитектурного факультета Иллинойского 

ехнологического института, 1955 г.; общий вид, конструк 

тивная деталь; справа — здание «Сигрэм», 1958 г.; в центре 
внизу — план «Сигрэм» 


гармонического совершенства 
порций, основанных на 
соотношениях. 

Одной из крупнейших построек 
мастера в послевоенное время был 
комплекс Иллинойского технологи- 
ческого института в США (1939— 
1957 гг.). 

Основанный на модульной сетке 
генеральный план, ясность плани- 
ровки зданий, простота форм и стан- 
Вартизированные стальные конструк- 
Ции несущих и ограждающих эле- 
ментов — черты, характерные для 
всего комплекса. 

Особенно выделяется здание Архи- 
тектурного факультета (1955 г.), в кото- 
Ром единое пространство прямоуголь- 
Ных очертаний размером в плане 
36,5 64 м перекрыто вынесенными на- 
Ружу стальными рамами (рис. 188). 
одвешенные к рамам стальные балки 
и тонкие промежуточные стойки с ог- 
стеклянными панелями 
Между ними образуют ясную текто- 
Ническую структуру с крупным рит- 


про- 
модульных 


м членений, соответствующим 
ОНСтруктивной схеме. 

а ОЛЬьшое влияние на мировую 
похитектуру оказали построенные 


Проектам Мис ван дер Роэ в 50-х 


годах в США высотные здания, в 
которых четкие формы прямоуголь- 
ных призм также обусловлены ме- 
таллическими конструкциями. Здание 
фирмы «Сигрэм» (1958 г.), построен- 
ное на одной из главных улиц Нью- 
Йорка — Парк-авеню, отличается иск- 
лючительным лаконизмом и изыс- 
канной простотой форм, последо- 
вательно проведенной стандартиза- 
цией элементов, тщательностью тех- 
нического выполнения (рис. 188). 
В зрительной невесомости, ясности 
и геометрической законченности 
металло-стеклянной призмы нашли 
наиболее яркое отражение пред- 
ставления зодчего о современном 
стиле. В новой технике и свойствен- 
ных ей структурных закономернос- 


489. Здание школы в Ханстентоне, архитекторы. 
А. и П. Смитсоны, 1954 г. 


архитектуры, 
ее тектони- 
инная цель, — 
гом, чтобы 
ура — Н. Г.) 
и чтобы одна 
нем другой». 

высотными зданиями 
Роэ в США и других 
едовала серия построек 
Миса»: конторские здания 
в Нью-Йорке, 1952 г., 
шафт; здание фирмы 
Дюссельдорфе, 1957— 
административно- 
опуса (Техничес- 
«Дженерал Мо- 
в США, 1951— 
Сааринен) и др. 
дер Роэ стали 
1рокого подражания в 
листической архи- 
символами 
рекламировавшегося в 50-х 
} стиля». В 
Европы появи- 
число высотных ме- 
талло-стеклянных объемов, в значи- 
тельной степени утративших гармо- 
нию и мастерство тонкого синтеза 
художественных и технических 
средств и превратившихся в одно- 

образный архитектурный штамп, 
Одновременно с совершенство- 
ванием каркасных структур высотных 
зданий —60-х годов в их архитек- 
турно-строительной практике разви- 
лись новые тенденции, Получила 
распространение конструктивная схе- 
центральной желе- 
шахты и несущих наруж- 
ных Замена легких навесных 
панел несущими наружными конст- 
рукциями существенно повлияла на 
тектоническ структуру: стены ста- 
ли более массивными и пластичны- 
ми, часто выполнявшимися из желе- 
зобетона. Новые, более пластичные 
формы стали вытеснять подчеркну- 
то упрощенные стеклянные призмы 
зданий, построенных в «стиле Миса». 
В 50-х годах зародилось направ- 
` ление, получившее название «брута- 
лизм» (необрутализм). Его сторонние 
ки признают функциональную и кон- 


о движущую 


ван 


воеобразными 


городах 
лось 


огромн 
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структивную логику ведущих, фа 
торами формообразования, Де 
отличие от функционалистов, га 
ледовательно отвергавших Риме 
ние естественных материалов, они ас. 
мерно подчеркивают их в КОМП, 
ции наряду с современными ма. 
риалами (сталь, железобетон и 
Они проповедуют предельную прос. 
тоту форм, точно отвечающих Свое. 
му назначению, часто стремясь к об. 
наженности конструктивных элемен 
тов и инженерного оборудования. 
Зачинателями брутализма считаются 
англичане А. и П. Смитсоны, постро- 
ившие в 1954 г. здание школы в Хан- 
стентоне (рис. 189). Близкая по трак- 
товке форм к зданиям Мис ван дер 
Роэ, композиция отличается еще бо- 
лее суровой правдивостью и обнажен- 
ностью своей  конструктивно-техни- 
ческой основы. Характерными прие- 
мами бруталистов являются также 
контрастные сочетания на фасадах 
и в интерьерах кирпичных стен с мас- 
сивными неоштукатуренными балками 
и перемычками (здание Сассекского 
Университета в Англии, 1965, архи- 
текторы Б. Спенс и М. Огден), а так- 
же грубая фактура бетонных плоскос- 
тей с оставленными следами дере- 
вянной опалубки — прием, впервые 
примененный Ле Корбюзье и затем 
использованный бруталистами. 
Важное место в архитектуре За- 
пада продолжает занимать поиск фор- 
мообразующих возможностей на ос- 
нове создания новых конструкций, 
особенно крупнопролетных. Значи- 
тельная роль в этом принадлежит круп- 
ным инженерам. Одно из ведущих мест 
в этом направлении занимает твор- 
чество итальянского инженера-ар- 
хитектора П. Л. Нерви (род. в 1891 г.) 
Считая, что использование желе- 
зобетона в каркасной и балочной 
конструкциях противоречит механи- 
ческим свойствам самого материа- 
ла (так как в нижней половине балки 
бетон, плохо работающий на растя- 
жение, по существу является гру- 
зом), Нерви на основе конструкций 
Из изобретенного им армоцемента 
дает многообразные пространствен- 
ные решения. Жесткость конструк- 
ции достигается самой геометри- 


ческой формой в сочетании с ребра- 
ми, складками и т. п., используемыми 
ив художественных целях как сред- 
ство многообразия и обогащения 
пластики. «Архитектура, — пишет 
он,— это конструктивная реальность, 
правильно понятая и осуществленная 


с любовью». Нерви стремится к яснос- 
ти, простоте и тектонической логике 
формы, хорошо воспринимаемой че- 
ловеком и позволяющей при строи- 
тельстве применять наиболее пере- 
довые, часто сборные методы произ- 


и Жо 
Огден) а 
ОННЫХ ЛЖ 


водства работ. 

истами Главный павильон на промьш- 
хитер ленной выставке в Турине, 1949 г., 
ть ПО покрыт тонкостенным сводом (про- 
г тей ю#| лет 80 м) волнообразного в разрезе 
и тв очертания для обеспечения жесткости 
9% | и создания выразительной пластики 
от" (рис. 190). Конструкция состоит из 
ви (борных армоцементных пространст- 
овеАЙ | зенных блоков. Структура свода при 
ом восприятии ее в интерьере наглядно 
И" Показывает работу конструкции: ст8- 
р и | тические усилия, сосредоточенные — 
ее Ребрах свода, передаются через те 
и срообразные складчатые ме. г 
а" и Г стоящие наклонные ты 
И амоноличенные в фундамент. 

ое И" | даря тончайшим стенкам (4—5 см) 
и ии большому числу проемов свод 

} 


ПРевратился в легкое, зрительно ие 


в н 
@сомое покрытие, в котором К° Е 


Вукция выступает в единстве с пл 
Тикой, 3 


Малый Олимпийский дворец сп®Р- 


стройки П. Л. Нерви 


ильон на промыш» ленной 
749 г.; Дворец труда в Турине, 
ийский дворец в Риме, 1956—1957 гг 


выставке в 
1961 г.; малый Ол 


та в Риме (1956—1957 гг.), построен- 
ный Нерви совместно с архит. Вите- 
лоцци, имеет огромный сетчатый ку- 
пол пролетом 60 м из сборных армо- 
цементных элементов, образующих 
на внутренней поверхности ажур- 
ный геометрический рисунок. Си- 
стема опирания — 36 сильно наклон- 
ных, двойных в верхней части опор, 
расположенных по направлениям ли- 
ний давления свода, является орга- 
ническим продолжением его ребрис- 
той структуры (рис. 190). 

Творчество Нерви многообразно. 
Наряду с многочисленными оболоч- 
ками ему принадлежат поиски новых 
тектонических систем из железобето- 
на при проектировании крупнопро- 
летных складчатых конструкций (зда- 
ние ЮНЕСКО в Париже, 1953— 
1957 гг.. табл. ХХУ, 1) в высотном 
строительстве (здание фирмы 
«Пирелли» в Милане, 1955—1959 гг.) 
и др. Грибовидные консольные кон- 
струкции <с редко расставленными 
опорами Дворца труда в Турине 
(1961 г.) определяют один из наибо- 
лее выразительных интерьеров мМасте- 
ра, где конструкция неотделима от 
оригинальной архитектурной формы 
(рис. 190). 

Нерви ‘считает, что «техника от- 
крывает источник почти безгранич- 
ных тектонических возможностей». 
Конструкции сами по себе невырази- 


тельны, «но в том случае, когда они 


оживляются чувством гармонии и про- 


! 
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порции, а также заботой о деталях, 
они могут стать яркими выразителями 
тектоники». 

В развитии архитектурных форм 
на основе гипаров большая роль при- 
надлежит мексиканскому архитекто- 
РУ и инженеру Феликсу Канделе 
(род. в 1910 г.). 

Гипары обладают тем преимуще- 
ством, что их поверхность состоит 
из взаимно пересекающихся прямых 
образующих (табл. ХХУ, 2). Это об- 
легчает расчет, конструирование и 
монтаж оболочек. На основе гипа- 
ров Кандела разработал покрытия 
самых различных форм с опиранием 
на одну, две, четыре и более опор. 
Спроектированный им павильон Ин- 
ститута космических лучей при ` Уни- 
верситете в Мехико (50-е годы) име- 
ет покрытие в виде двух гипаров, 
соединенных ребром, очерченным по 
параболе (рис, 191, 6). Остроэмоцио- 
нальные образы создает Кандела в ря- 
де культовых зданий на основе ис- 
пользования гипаров (рис. 191, в). 
Ресторан в Сочимилко (1957 г.), пред- 
ставляющий собой единую тонкостен- 
ную конструкцию с радиально схо- 
дящимися сво и в форме гипаров, 
более налом: раковину или ка- 
кую-нибудь. другую природную струк- 
ТУру, чем обычное здание с четким 
делением на несущие и несомые эле- 
менты (рис. 191, а). 

ледование природным формам — 
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191. Постройки архит. Ф. Канделы 


2 — ресторан в Сочимилко, 1957 г.; 6 — павильон Института 
космических лучей в Мехико, 50-е годы; в — церковь 


одна из принципиальных посылок 
творческого метода Канделы, По его 
словам, «такое обращение тем более 
напрашивается в наше время, когда 
повсеместно в строительстве исполь- 
зуется монолитный железобетон, ко- 
торому можно придать любую необ- 
ходимую форму». Поскольку «в ес- 
тественных сооружениях редко встре- 
чаются плоские поверхности и еще 
реже прямоугольные Формы», по- 
следние он считает не свойственными 
железобетонным конструкциям. Его 
внимание привлекают «оболочки-ра- 


кушки» с поверхностями двоякой 
кривизны, иногда очень сложного 
очертания, но которые благодаря 


своей форме «испытывают столь не- 
значительные усилия, что’ для них 
можно использовать любой вид бето- 
на без специальной обработки, во 
многих случаях даже без арматуры». 
Поиски рациональных «природных» 
методов часто приводят к формам, 
не поддающимся точному графичес. 
кому изображению и расчету. Отсю- 
да повышение роли интуиции при соз- 
дании. новых форм наряду с исполь- 
зованием математических методов. 
Творческая концепция Канделы во 
многом противостоит принципам 
функционалистов, архитектурный ра- 


| 8 


: ХХУ. Конструктивные формы в 


ица а 
`12бЛи ^ хапиталистических стран 40—70-х годоРХитектуре 


_. складчатое железобетонное покрыт 
2 ПОНЕСКО в Париже, 1958 Е - 
6 в‚г) — Формы железобетонных оболочек н 
"3 — железобетонная оболочка рынка в Ро 
ре мыж Р. Саржер: 4 — схема вантово 
Роули (США), 1950—1952 гг., архит. М 
5 — павильон «Филипс» на Брюссел 
зуб. архит. Ле Корбюзье; 6 — покрытие типа «чвелосип 

т елосипе, 
колесо»; 7 — вантовая конструкция малого ео 
Ола спортивного комплексе Иойоги в Токио, 96 но 
32 танге, инж. Цубои; 8 — геодезический купол ХИТ 
ы фуллера {павильон США на ЭКСПО-67 в с 
` 9 — металлическая стержневая плита ых 


г. инж. П. Л 


а основе ги 
йане (Фран- 
го покрытия 


ар: 
но: 19 
ены в 
веруд! 


Новицкий, инж 
ЪСКОЙ выставке 


ре 


ционализм которых базируется на 
простейших геометрических формах. 
_ Она нашла отражение и в творчест- 
ве крупных инженеров-архитекторов 
(табл. ХХУ). 

Столь же широкие возможности 
для развития архитектурных форм от- 


арт о ’крыли вантовые конструкции, полу- 
195. чившие большое распространение в 
Мико, Зета послевоенные десятилетия. Идея ис- 


пользования стальных тросов, в кото- 
рых металл работает только на рас- 
тяжение, породила различные типы 
покрытий зданий: круглое с внутрен- 
ним кольцом и натянутыми между ним 
и внешним кольцом тросами (так 
называемое «велосипедное колесо»), 
изогнутое в одном направлении, сед- 
лообразное и др. (табл. ХХУ, 4—7). 


ПИаЛЬНЫХ Позы 
па Канделы, ри 
ращение тем бу 
наше время, ки 
роительстве ки 
й железобетон, № 


идать любую № | Необычайная форма таких конструк- 
С Поскольк @&| ций внесла в композицию новые прин- 
кениях ред К ципы объемно-пространственно! о 

хноС и„й| построения. Одним из первых при- 
повер ым ®| меров крупного общественного зда- 


ния 50-х годов с вантовым покрыти- 
| ем была крытая арена в Роули в США 
` (архит. М. Новицкий, инж. Ф. Северуд, 
табл. ХХУ, 4). В ней две наклонные 
железобетонные арки служат опора- 
ми для стальных натянутых в двУХ 
перпендикулярных направлениях тРро- 
сов, образующих в целом седлооб- 
разную форму покрытия (115.98 м). 


‚ЛИЯ" бой м! Новая пластика, вытекающая ИЗ 
т Я и особенностей вантовых покрытий, В 
И ор и" постройках 50—60-х годов часто стала 


| Определять образ здания, его эмоцио- 
Нальную выразительность. В здании 
хоккейного стадиона Йельского. УНИ- 


обр 4$. норситета (1957 г., архит. Э. Саари- 
10" ии @н) вдоль продольной оси перекину- 

й Ри и к. Мощная железобетонная арка пРо- 
И и! в“ 85 м с консолями, играющая 
р н8 ( к “позвоночного хребта», К` КОТ 
и еб НЙ ЭМУ крепятся ванты покрытия (рис. 


192). Здание отличается легкостью, 
динамичностью и пластической выра- 
зительнослью. Конструкция, по словам 


автора, «логически и последовательно 


разви 
ния. Смело подчеркнув, мы довели 
ее до предельной экспрессии». 


вается во всех частях сооруже- - 


ский комплекс Йойоги в Токио, архит. К. Та 


тивная схема; посередине 


т —- Фрагмент фа 
Сада; внизу — интерьер 


р Вершиной синтеза х Дожес, 
ной формы и конструкции, осно 
.‚ ной на применении вантовых м 
Г. в 60-х годах, был Олимпийских в ви 
| лекс Йойоги в Токио (1964 г.), Мп. 
енный по проекту одного Изв ду 
современных архитекторов Кензо г 
=] ге и инженера Исада Цубои Ба в 
табл. ХХУ, 7). В комплекс в 


- ВХОДЯТ два 
соединенных между собой Подземн,, 
ми помещениями здания: большор 


спортивный зал (трансформирующих 
ся в бассейн) с трибунами на 15 тыс 
человек и малый стадион на 4 тыс. 
мест. В первом между двумя Опора. 
ми, отстоящими одна от другой на 
126 м, натянуты два основных Сталь- 
ных каната, расходящиеся в середине 
на 16,8 м, что дало возможность уст- 
роить наверху световой фонарь, К НИМ 
крепятся ванты из стальных профи- 
лей, по которым проходит Ряд свя- 
зей жесткости и Уложена кровля, 
Опорные конструкции из железобе. 
тона разработаны монументально и 
пластично. В малом стадионе, име- 
ющем круглый план (диаметр 65 м), 
применена висячая система с аси 
Рично сдвинутой опорой, на которой 
подвешен основной элемент, несу- 
щий подвесные решетчатые элементы 
покрытия (табл. ХХУ, 7). Оба сооруже- 
ния образуют единый ансамбль, пол- 
ный эмоциональной силы. Их дина- 
мичные объемы оригинальной формы 
и интерьер отличаются крупным мас- 
штабом и скульптурной пластикой. 

Архитектор из ФРГ Фрей Отто, 
разработавший теоретический аспект 
пРоблемы, вантовых конструкций и 
спроектировавший большое число 
сооружений, не ограничивается вися- 
Чими конструкциями: он разработал 
сверхлегкие натяжные системы, ис- 
Пользуя помимо металлических се- 
ток синтетические ткани и прочие 
легкие материалы, хорошо работаю- 
щие на растяжение. Применяя так 
называемые разомкнутые системы 
сеток из тросов с опорными стой- 
ками и оттяжками, он добивается са- 
мой различной формы конструкции, 
перекрывающей участок любого очер- 
тания в плане. Так, в 1967—1972 гг. 
эта система была использована: при 
создании покрытия павильона ФРГ 


ммет- 


'Ументалью 
тадионе, ие 
иамето 8 
ма СС 
й, № ко 
лемент 
|е эле" 


з на ЭКСПО-67 в Монреале ( 


рис. 194), 


арены и 
других соору- 


а также главной спортивной 
примыкающих д ней 
жений Олимпийского комплекса в 
Мюнхене. Основу конструкции 
ставила предварительно-напряжень» 
стальная сетка, растянутая тросами ея 
металлических опорах. Сетка, обтяну- 
тая светопропускающей тканью__ 
сложное с криволинёйными очерта- 
ниями покрытие, представляющее со. 
бой легкую, прозрачную и 
чайно пластичную форму. 

Влияние стержневых металличес- 
‹их конструкций на архитектурное 
формообразование в послевоенные 
десятилетия шло по двум основным пу- 
тям: замкнутые сферические фор- 
мы и плоские пространственные кон- 
струкции, опирающиеся на отдельно 
стоящие опоры (табл. ХХУ, 8, 9). Сре- 
ди структур первого типа следует вы- 
делить так называемые «геодезичес- 
кие купола» американского инженера 
Бакминстера Фуллера. Поверхность 
его куполов образуется из сфери- 
ческой решетки, собираемой из пря- 
молинейных металлических стерж- 
ней Оболочка и несущие элементы 
Кровли часто также включаются в ра- 
боту конструкции. Иногда купол соби- 
рается из одних изогнутых для жест- 
кости листов. Рационально используя 
несущие способности материала, Фул- 
лер с относительно малой его затра- 
той и несложным монтажом добива- 
ется перекрытия больших пролетов. 
Пример использования в архитектуре 
конструкции Фуллера — павильон 
США на Всемирной выставке 1967 г. 
В Монреале, имевший вид прозрачно- 
Го решетчатого шара с заполнением 
стеклом (табл. ХХУ, 8). 

Плоские пространственные  К®Н 
трукции — решетчатые плиты — В 
Последние десятилетия все более ис- 
ПОЛЬзуются в архитектуре. Главный 
павильон ЭКСПО-70 в г. Осаке (архит. 
к Танге) — это поднятая более чем на 

№ над уровнем земли ОКР 
"РУбчатая структура (размерь м 
ны. 100% 291,6 м), покрытая ПР Р ы 
195) полиэтиленовой плен 

‚ Плиту поддерживают ш 
етчатых опор с расстоянием между 
ми 108 и 76,6 м. В комплексе с 


чрезвы- 


194, Павильон ФРГ на ЭКСПО-67, архит, Ф. Отто 


195. Главный павильон ЭКСПО-70 в г. Осака, архит. 
К. Танге 


к ь № 


о. м. 


198. Капелла в Роншане, архит. Ле Корбюзье, 1955 г 
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197. Постройки Ле Кор- 
бюзье 40—60-х годов 


слева — жилой дом в Мар- 
селе, 1947—1952 гг.; спра. 
ва — дворец Ассамблей в 
Чандигархе 50-е годы; вни- 
зу — здание Института в 
Кембридже. План 


символическими скульптурами и 
трансформирующимся оборудованием 
площади Фестивалей это сооруже- 
ние получило яркое идейно-художест- 
венное выражение; ведущая роль в 
создании образа принадлежит обна- 
женным конструктивным формам. 
Среди форм из тканей и синтети- 
ческих материалов выделяются соору- 
жения с пневматическими конструк- 
циями. Пластичность и гибкость этих 
конструкций позволяет получать мно- 
гообразные архитектурные решения. 
Павильон Фудзи на ЭКСПО-70 (архит. 


И. Мюрата), имевший необычную,, 


пластично изогнутую форму, собран 
по кругу из одинаковых по длине и 
диаметру труб, надутых воздухом 
(рис. 196). Наряду с надувными кон- 
струкциями получают развитие пок- 
рытия с внутренним подпором возду- 
ха из помещения (павильон США на 
ЭКСПО-70). 

Многообразие ‘современных кон- 
струкций открыло неограниченные 


Характерн 
Люция ТВС 
слевоеннь 

Его ра 
дов еще 
НЫ, КОТО) 
более ра 
нистерств 


ЧК Ле Кр. 
$0 м 
дом а № 
52 и т 
Ассанблей 
"В тоды; в 
Института 1 
не, План 


| тор 


возможности архитектурного 
образования и наряду с 
геометрически четких структур 5 
способствовало появлению да но 
по очертаниям форм. Развитию ь ных 
тектурного языка на основе ори 
тектонических систем способствую» 
и те поиски новых стилевых  направле. 
ний, которые особенно Обострились 
со второй половины 50-х годов, 

функционализм в связи с ограни- 
ценностью своих эстетических прин- 
ципов уже не вполне Удовлетворял 
архитекторов и заказчиков. Значи- 
тельно Усилились — экспрессионисти- 
ческие тенденции, возникла потреб- 
ность в более широкой палитре 
средств архитектурно-художественной 
выразительности. В стремлении к эк- 
спрессии некоторые архитекторы ста- 
ли переходить к подчеркнуто ирра- 
циональным формам и даже кустар- 
ным методам, видя в индустриаль- 
ном строительстве тормоз развития 
эмоциональных качеств архитектуры. 
Характерна в этом отношении эво- 
люция творчества Ле Корбюзье в по- 
слевоенный период. 

Его работы 40-х — начала 50-х го- 
дов еще несли на себе следы доктри- 
ны, которой следовал Корбюзье в 
более ранние периоды. Здание ми- 
нистерств в Рио-де-Жанейро (1943 г.), 
выполненное при консультации Кор- 
бюзье, выдержано в строго геометри- 
зированных формах, но уже отличает- 
я от предшествующих построек нес- 
колько большей пластикой’ фасадов, 
лагодаря широкому использованию 
«солнцерезов», дающих тень поме- 
Щениям. В некоторых проектах этого 
времени заложены и глубокие соци- 


Формо- 
Развитием 


_@льные идеи. В 17-этажном жилом д9- 


м в Марселе (1947—1952 гг.) Кор- 
Юзье реализовал идею «жилой еди- 
НиЦы», объединяющей в доме поми- 
№ квартир учреждения первичного 
ытового обслуживания — магазины, 


| Аетский сад и др. (рис. 197). В под 


НЯТОМ на столбах здании жилые ячей- 
Отмечены на фасадах лоджиями! 
говая «улица» на середине высоты! 
ма — ребристой решеткой, лестни- 
ии лифты — вертикальной панелью. 
пл Плоской крыше, используемой те 
ЭЩадки детского сада, отдель 


|— Иен 


. Музей Гугенхейма в Нью-Йорке, архит. Ф. Л. Райт, 
ее 1958 гг, Общий вид мн разрез 


элементы и объемы (лестница, тру- 
бы ит. п.) разработаны как пластич- 
ные «малые формы». Во всем чув- 
ствуется усиление пластического нача- 
ла, но применяемые средства в ос- 
новном не выходят за рамки рацио- 
нального, функционально необходи- 
“"Переломным произведением в 
творчестве Корбюзье явилась капел- 
а в Роншане (закончена в 1955 г.), 
хе по словам автора, говорит 


которая, а 
ре чистых форм» и в которои 
функциональная сторона явно ото- 


шла на второй план (рис. 198). Ху- 
дожественные задачи решаются здесь, 
по существу, скульптурной лепкой 
объемов с использованием кирпича, 
монолитного железобетона и прими- 


тивных методов производства. Зда- 
ние связано с природой с той мяг- 
костью, которая придает ему ес- 


тественность живого организма. В ин- 
терьере чувство пространственности 
и таинственности усиливается пучками 
мерцающего света, льющегося через 
свободно разбросанные по стене про- 
емы различных формы и размеров. 
Подчеркнутый иррационализм этой 


построики опрокинул рационалисти- 
ческие каноны, которые сам Кор- 
бюзье ранее проповедовал. 

О том, что поиск нового, ярко 
эмоционального пластического язы- 
ка архитектуры был для Корбюзье 
50-х годов не случайным, говорит 


и построенный им в Брюсселе па- 
вильон фирмы «Филипс» на ЭКСПО- 
58 (табл. ХХУ, 5). Однако в этом слу- 
чае для получения сложной формы 
архитектор использовал современную 
конструкцию-оболочку в форме гипа- 
ров. Эти произведения звучат как 
протест против подчинения компози- 
ции примитивно трактуемому техни- 
ческому началу, как своеобразное 
«раскрепощение» формы от дикта- 
тора-индустрии. Эта линия в’той или 
иной степени сохранилась и в после- 
дующих постройках Корбюзье '(мо- 
настырь Ля Туретт, здания Чандигар- 
ха и др.; см. рис. 197). 

В связи с поворотом в конце 50— 
60-х годов к поискам эмоционально 
ярких и индивидуально выразитель- 
ных образов возрождается интерес 
к творчеству Ф. Л. Райта. В. 1956— 
1958 гг: Райт создал одну из круп- 
нейших своих построек — музей Гу- 
генхейма в Нью-Йорке, внешне бо- 
лее напоминающий абстрактную 
скульптуру или гигантскую улитку, 
чем обычное здание, создав внутри 
целостное снизу доверху простран- 
ство, которое опоясывают нависаю- 
щие друг над. другом балконы ; эк- 
спозиционного пандуса (рис. 199). 
Его спираль создает напряженную ди- 
намику внутреннего пространства — 
эмоционального, оригинального. Райт, 
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найдя остроумное решение инт. 

ра, остался верен принципу отде 
ления его .От городской среды «лу, 
хой» стеной с узкими, окружающи, 
объем по спирали полосами Остекле. 
ния. Монолитный железобетон оказал 
ся удобным материалом для вЫЯВЛ. 
ния качеств композиции. 

Идеи «органичной архитектуры, 
Райта нередко по-новому преломля. 
ются в творчестве отдельных масть. 
ров в поисках местных особенностей 
архитектуры, учитывающих своеоб. 
разие природных факторов и нацио- 
нальных традиций. В известной сте. 
длени эти идеи созвучны творчеству 
#50—60-х годов Алвара Аалто, произ. 
ведения которого оказывали”большое 
влияние на архитектуру. В развитии 
местных особенностей и приближе- 
нии архитектуры к природе и чело- 
веку он видит одно из важнейших 
средств ее гуманизации. Видя угрозу 
во всевозрастающем господстве ма- 
шины над человеком, Аалто стремит- 
ся в архитектуре «поставить человека 
над машиной», т. е, заставить меха- 
низмы выполнять самые сложные 
формы, Наряду с современными ма- 
териалами он широко применяет 
кирпич, дерево, камень, керамику и 
др. К числу наиболее крупных и ха- 
рактерных произведений мастера 
следует отнести ряд зданий и комп- 
лексов, построенных им в 50—60-х 
годах в Финляндии: Ратушу в Сяй- 
натсало (1951—.1953 гг.): Дом культуры 
в Хельсинки (1955—1958 гг.); ансамбль 
Городского центра в Сейняйоки (1958— 
1965 гг.); ансамбль Университета 
в Ювяскюля (1952—1970 гг.) и др. 

Построенное им главное здание 
Политехнического института в Ота- 
ниеми близ Хельсинки (1958—1965 гг.) 
представляет собой сложный объем- 
но-пространственный комплекс, рас- 
кинувшийся в природном окружении 
и расчлененный на три группы поме- 
щений с двориками в соответствии с 
делением института на факультеты. 
Учебные блоки прямоугольных очер- 
таний имеют четкую функциональнук 
схему и в случае необходимости мо- 
гут быть развиты путем добавления 
и удлинения объемов. Центр компо- 
зиции — крупный воронкообразный 


рье. 


ПАЯ утро 
ЭД Стве на 
О стремит. 
ь человек 
ВИТЬ М@14- 

сложные 
ННЫМИ №8 
применяи 


объем Двух Зудиторий — ме 
алой (рис. 200). Ступенчато-ьо. и 
оженные стеклянные ленты абы. 
ния имеют продолжение в Е 

итеатра, обращенного к и 
площади студенческого городка 
месту собраний и митингов. В ауди- 
| ориях свет, поступающий через р 
| ‘очное остекление, отражается со. 
циальными,  ступенчато-расположе» 
| ными экранами, обогащающими я 
аа ерьеРОв. Свободно «перете- 
`ающие» пространства фойе 


вести- 
| бюля и других общих помещений 
| контрастируют < четко дифференци- 


| В вы ме простран 
| пвами учебных блоков. Красные кир- 
пичные корпуса выглядят многообъем- 
ными и экспрессивными. 
Пробуждение и быстрое развитие 
| после войны слаборазвитых стран сти- 
мулировали в них формирование 
`’ местных архитектурных школ; неко- 
торые заняли заметное место в пос- 
левоенной архитектуре, в их числе 
| праны Латинской Америки — Бра- 
| зилия, Мексика, Венесуэла и др. Ми- 
ровое признание получило творчест- 
во бразильского архитектора Оскара 
Нимейера (род. в 1907 г.), по проек- 
там которого построены основные 
здания центра новой столицы стра- 
ны — Бразилиа. Смелый новатор, сто- 
| ронник пластичных и острых компо- 
Зиций, Нимейер часто разрушает тра- 
Циционные тектонические каноны в 
Поисках новой архитектурной выра- 
| Ительности. Вопреки сложившимся 
Представлениям он ввел опирание 
Плиты на опоры из перевернутых арок 
Дворец президента республики в Бра- 
Зилиа, 1958 г.). Одним из первых он 
ал применять как основной текто- 
Нический элемент и форму перевер- 
тых пирамиды и полусферы (зда- 
ме, Национального конгресса в Бра- 
а, 1960 г.; рис. 201). 
Реди стран азиатского континен- 
Следует выделить Японию. Тради- 
ране жилище Японии р. 
| р чае Е БонайЕКАЯ 
| в < А а чество 
|Корбк Гура, Е а РЕ 
| ие р оказывала © ни С 
Ре, 50—60-х годах тенд ке 
Пластического обогащения 


200. Главное 


в Отаниеми, арх 


здани Чена 


1958 


го института 
— 1965" 


204. Здание Национального конгресса в Бразилия, архит. 


202. Здание «Яма 


О. Нимейер, 1960 г. 


наси» в Кофу, архит. К. 


. Танге; 1967 г 
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203. Здание центра медицинских исследовании 
Ричардса в Филадельфии, архит. «Л. Кан, 1958—1960 гг 
План и общий вид 


ний в Японии сочеталась с движени- 
ем изучить и переосмыслить нацио- 
нальные традиции, Творчество ряда 
крупных мастеров этой страны полу- 
чило мировую известность. Среди них 
ученики Ле Корбюзье — Д, Сакакура 
и К. Маекава, а также крупнейший 
современный архитектор Японии — 
Кензо Танге (род. в 1913 г.). Упомя- 
нутый выше спортивный комплекс 
Йойоги в Токио явился плодом предва- 
рительного изучения архитектором 
национальной традиции, 


Поиск структурной выразитель- 
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ности охватывает не только ХУДожес 
: т. 


венное выражение конструктив“ 
систем, но и подчеркивание в объем. 
но-пространственном построении 
пластике зданий отдельных сту. 
турных функциональных элементов : 
зависимости от творческой конце. 
ции, заложенной в общем Ффункцих. 
нально-пространственном — замысле, 
Характерно здание Радиоцентра и и-. 
дательства «Яманаси» в Кофу (9по- 
ния), построенное Танге в 1967 г., где 
исходной позицией было создание 
динамичной структуры в масштабах, 
рассчитанных на город будущего (рис, 
202). Поскольку развитие предпола- 
гается не столько вширь, сколько в 
высоту, ведущее значение отведено 
вертикальным опорам — шахтам, внут- 
ри которых размещены коммуника- 
ции (лифты, лестницы, трубопроводы 
ит. п.), а мостовые конструкции меж- 
ду шахтами создают рабочие блоки 
помещения. Развитие здания может 
идти и путем увеличения высоты шахт, 
и путем постепенного заполнения 
пространства между ними. Сочетание 
структурных элементов формирует 
изменяющийся облик здания, 

В известной степени структура- 
лизм, основанный на выявлении вер- 
тикальных . объемов коммуникаций и 
других элементов, свойствен и одно- 
му из ведущих архитекторов совре- 
менной американской архитектуры — 
Луису Кану (род. в 1901 г.). В наиболее 
знаменитой постройке Кана — Центре 
медицинских исследований Ричардса в 
Филадельфии (1958—1960 гг.)— прове- 
дено четкое структурное расчлене- 
ние объемов лаборатории и шахт длЯ 
коммуникации (рис. 203). Послед- 
ние служат главной темой решения 
фасадов, придавая им четкость, струк“ 
турную ясность и монументальность. 


$5. АРХИТЕКТУРА 1970-х — 
НАЧАЛА 1980-х ГОДОВ 


На рубеже 60—70-х годов в ар- 
хитектуре ряда капиталистических 
стран явственно обнаружились ЯВ“ 
ления, заставляющие говорить о на- 
чале нового этапа ее развития, свя“ 
занного с решительным отрицанием 
как ведущего направления ©РТОдОК- 


тектуры» 
проверж 
лишь со 
8 1966 т 
теоретик 


сального функционализма, 

оторого были заложены в 

-х годов пионерами «новой 

ы», Получившей 
Е облее ен» я оследую- 
щем Эдернизма» 
Как отмечалось выше, уже в у 
ческом методе самих его лид 
таких, как Мис ван дер Роз и Ф. Л 
рай содержались серьезные про. 
тиворечия, позволявшие лишь с боль 
шими оговорками объединять в еди- 
ное направление столь не похожих 
_ друг на друга архитекторов. Перелом, 
наметившийся в творчестве наиболее 
авторитетного представителя «совре- 
менного движения» — Ле Корбюзье 
в середине 50-х годов, особенно в 
связи с возведением им капеллы в 
Роншане, являлся по существу нача- 
лом кризиса функционалистских прин- 
ципов и вместе с тем стал стимулом 
новых поисков в творчестве как са- 
мого мастера, так и его многочислен- 
ных последователей. В связи с этим 
архитектура второй половины 50-х — 
60-х годов развивалась под знаком 
ве возрастающих поисков новых 
форм и архитектурных идей с выхо- 
дом за пределы принципов, сформу- 
лированных лидерами «новой архи- 
тектуры». Однако теоретическое нис- 
провержение их активно началось 
лишь со второй половины 60-х годов. 
В 1966 г. американский архитектор и 
теоретик Роберт Вентури опублико- 
вал книгу «Сложность и противоречия 
в архитектуре», в которой резко пос- 
тавил вопрос о переоценке методов 
| «новой архитектуры». Вслед за неи 
* | последовал ряд других авторитет 
Ных трудов и важных событий в твор- 
Ческой жизни Запада, свидетельст- 
Вовавших о решительном повороте 
архитектурной мысли в сторону 9т 
Ункционализма. Как программная 
альтернатива его положениям была 
Зыдвинута теория «постмодернизма», 
Получившая наиболее последователь- 
ыы выражение в книге английского 
оохитектора и критика Чарльза РН 
еын вии а Одно: 
ао шедшей в свет в 1977 г. Е 
енно резко расширились И 
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_3Ы@ творческие идеи 60-х год 


204. Жилой дом из объемных блоков на ЭКСПО-67 
в Монреале, архит. М. Сафди 


дающие, в частности, интересные при- 
меры взаимодействия формы и кон- 
струкции. 

Уже И во второй по- 
ловине 60-х годов структурализм в 
значительной степени ниспровергал 
функционалистские методы организа- 
ции пространства, отдав приоритет в 
формообразовании развивающимся 
коммуникативным структурам, под- 
чинившим блоки «основных» прост- 
ранств. Иногда эти блоки, являясь 
основополагающими элементами тек- 
тоники зданий, располагались свобод- 
но, символизируя «рост» компози- 
ции, возможность ее дальнейшего 
развития. Все это в целом привело к 
полному переосмыслению  взаимо- 
отношений конструкций и формы, а в 
конечном итоге — к совершенно но- 
вым структуре и образу зданий, рез- 
ко отличным от привычных стереоти- 
Ярким примером стала необыч- 
композиция жилого дома на вы- 
ставке ЭКСПО-67 в Монреале, пост- 
роенного канадским Вы 
М. Сафди (рис. 204). Здесь объемные 


пов. 
ная, 


- жёлезобетонные блоки —квартир соз=——— 


дают разнообразные комбинации жи- 
лищ. Вместо привычной высокой сте- 
ны фасада ступени террас, соразмер- - 
ных масштабу человека, уходят вверх = 
и в глубину от первого яруса, обра- р. 
зуя в целом непринужденно-живо- 

писную композицию как бы случайно = 


расставленных В пространстве жилых _ 
я. о», 


205. Жилой дом «Накагин» в Токмо, архит. Н 
4972 г 


Курокава 


ячеек. Расп 
ный 


земле объем- 


комплекс следует логи 
ке естественно сложившихся на хол- 
мах индивидуальных жилищ, чем го- 


родской традиции много ‹вартирного 
дома. 

Та же тема объем блоков 
жилищ приобретает качество, 
когда для их по поверх- 
ности земл вий, а при доро- 


говизне зем 
городах 


ли в 
подобная 


ических 
весьма 


ситуация 
характерна. В этом случае вертикаль- 
ная шахта-опора, внутри которой за- 


ключены все основные коммуника- 
ции, подобно стволу дерева, может 
«обрастать» жилыми блоками по мере 
развития структуры. Такое сооруже- 
ние было возведено на основе сталь- 
ного каркаса архит. К. Кикутаке на 
ЭКСПО-70 в Осака, ав 1972 г. япон- 
ский архитектор Н. Курокава исполь- 
зовал этот же принцип при возведе- 
нии жилого дома «Накагин» в Токио. 
На опору, включающую, две. железо- 
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РЕ, 
стальных жилых р оков-капсул ы 
мером 4,2 2,6 Х 2,5 м, которые Мес. 
ге с оборудованием Изготовлены 

но на заводе (рис. 205 

индустриальные структуры, рек. 
ламируемые как жилища будуще. 
го», в тектоническом плане полностью 
разрывают с традицией демонстри. 
руя новые, еще не использованные 
возможности вертикального разви. 
тия жилища с помощью современной 
техники. На их структуру и облик 
индустриальная технология наложи- 
ла глубокую печать, и в этих «маши- 
нах для жилья» вряд ли можно. уз. 
нать жилую среду, которая обычно 
сопутствуе жизни человека. 

Техницизм, символизирующий в 
архитектуре радикальное обновление 
формы под воздействием научно-тех- 
нического прогресса, в 70-х годах раз- 
вивается и приобретает в ряде слу- 
чаев черты определенной изощрен- 
ности. Конструкции зданий, их обору- 
дование и другие технические ус- 
тройства выступают не только в свой- 
ственных им функциях, но и в роли 
своего рода символов и даже декора- 
ции. Ярко окрашенные обнаженные 
конструкции, массивные трубы, воз- 
духопроводы и прочие детали техно- 
логического оборудования вместе с 
панелями из стекла и пластика — 
определяющие элементы облика в 
такого рода постройках. 

Одним из наиболее ярких выра- 
зителей этой тенденции в середине 
70-х годов стало здание Центра ис- 
кусств им. Ж. Помпиду в-Париже на 
плато Бобур, построенное в 1972 — 
1977 гг: з по проекту архитекторов 
Р. Пиано и Р. Роджерса (рис. 206). 
Шестиэтажный параллелепипед из ста- 
ли и стекла, 166 м в длину, 60 м в ши- 
рину и 42 м в высоту, внутри лишен 
промежуточных опор и стационарных 
стен, а все несущие элементы выне- 
сены наружу. По представлению авто- 
ров, здание, подобно «машине, соби- 
рающей и передающей информа- 
цию», имеет открытую и гибкую 
структуру. Его архитектура програм- 
мно «не закончена» и ориентирована 
на изменения в будущем. Как снару- 
жи, так и в интерьерах обнаженные 


бетонн шахты, н 


альные конструкции и технич 
коммуникации служат основным 
вом организации пространств и 
вдов, причем некоторые их РВ 
ты можно даже отнести к Ба: ен- 
| необязательных, «декоративных» Ко 
срукции имеют яркую покраску ы 
общее цветовое решение информаци, 
онно осмысленно: в красный цвет РВ 
| крашены транспортные коммуника_ 
ции (лифты, подъемники, Эскалато- 

ы), в ‚желтый — электропроводка 
[в зеленый — трубы и Устройства во. 
доснабжения, в голубой — кондици- 
онирования воздуха, в белый — по_ 
| дачи тепла. Цветовые контрасты сиг. 
| нализируют и о функциональном наз- 
| нчении пространств. Разноцветные 
щий; | трубы и другое инженерное обору- 


еские 
сред- 


ОВление | дование составляют и общий рису- 
ЧНО-тез. | нок фасадов. На западном фасаде вы- 
ах раз- | деляется вынесенный наружу эскала- 
де слу. | тор, «перечерчивающий» плоскость 
зощон. | Фасада по диагонали. 
‚ обор]. Идеи машинной технологичности 
кие} | и индустриальной гибкости выражены 
в 0 | в здании Центра искусств в Париже 
вром | Тедельно ярко. Это здание можно 
А 5РоГраммным. & развитингце- 
эженные лого направления, сформировавше- 
ый, в ося с конца 70-х годов, которое на 
и техно" | мериканской почве получило наз- 
месте ‹ о бихай- тек». Преклонение перед 
ика ехническими _ достижениями здесь 
Ст Стало основой метода. Его предста- 
лика вители, стремясь развить метод эс- 
д тетического осмысления технических 
И | Федств, характерный для Мис ван 
орел", Дер Роз 50-х годов, далеко вышли за 
Ре | Рамки сдерживающих начал этого 
‚иж, | Мастера. Новые эксперименты устрем- 
1912 лены к эффектному зрелищу со сво- 
ем ‘образной игрой атрибутами техни- 
ис. и ческого века. 
ди и | Постмодернизм возник как р®ак- 
В ол на укоренившийся в пбелединя 
Ни м функционализм И ежи: 
она ци Ки возникающие тенденции тех з 
ыы к. Идейная основа постмодер 
й и Ва Вытекает из принципа П®ДЧИ- 
и у а ности метода зодчего сложной 
НЙ в жизненных процессов, 8 ре 
ив |ыподству над ними, как ео" + 


ально утверждали в Е 
творчеством ортодекеели 
Обналисты, сторонники акти 


й 
у “Зои 


Ч нкци 


206. Здание Центра искусств в Париже, архитекторы 
Р. Пиано м Р. Роджерс, 1977 г. 


го переустройства общества с по- 
мощью архитектуры. Отсюда и совер- 
шенно иное отношение архитектора 
к существующей исторически сложив- 
шейся городской или природной сре- 
де, которая сама должна активно вли- 
ять на архитектурное произведение. 
Следовательно, и историческое архи- 
тектурное наследие должно активно 
использоваться в современном твор- 
честве, символизируя связь времен и 
способствуя «поэтизации мира ар- 
хитектуры», преодолению «духа хо- 
лодных бездушных форм машинного 
века». 
Один из главных идеологов пост- 
модернизма Ч. Дженкс в. качестве 
основных характеристик этого на- 
правления называет: 1) историзм, как 
а и прямое воздействие 
его основу Р 
туры прошлого; 2) но- 
орм архитек УР 
обращение к местным традициям 
во В кон- 
особенностям архитектуры; 3) 
е имание к конкретным 
текстуализм, оительства; 4) ин- 
; 
условиям места стр 


207. Архитектурное оформление площади 


фонтана на 
Италии в Новом Орлеане (США], архит. Ч. Мур, 1977 г. 


терес к архитектурной метафоре и в 
целом к выразительному языку зод- 
чества; 5) специфическое (игровое, 
театрализованное, подчас загадочное) 
решение архитектурного пространст- 
ва и 6) как кульминацию и концент- 
рацию идей и приемов — «радикаль- 
ный» эклектизм. 

Важно отметить также в програм- 
ме постмодернистов борьбу с эли- 
тарностью архитектурной профессии: 
максимальный учет реальных жиз- 
ненных процессов архитектором пред- 
полагает всемерное приближение 
проектировщика к конкретным нуж- 
дам будущих пользователей зданий 
и даже их непосредственное участие в 
процессе проектирования и строи- 
тельства, 

Историзм трактуется широко и по- 
мимо прямого обращения к истори- 
ческим стилевым формам предпола- 
гает метод цитат, намеков, формаль- 
ных ассоциаций иногда сложную 
опосредованность языка, говорящего 
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о связи с прошлым с помощью 


волов. Пример прямого Заимствоь 
ния форм, использованных для в 

й с а 3- 
дания подчеркнуто театрализова, 


ного зрелища, возведенный в 1977 + 
американским архитектором Ц, М. 
ром в Новом Орлеане фонтан | 
Пьяцца д’Италиа (рис. 207), Ордер. 
ная декорация с колоннами из нер. 
жавеющей стали в, сочетании с Осве. 
щением из неоновых трубок громоз. 
дится вокруг огромной каменной кар- 
ты Италии, а входная ступень под ар. 
кой изображает карту Сардинии. Ан. 
таблемент облегчен квадратными 
проемами фриза, а маска сатира, из. 
вергаюего струю воды,— автопорт. 
рет архитектора. «Осовременива. 
ние» классических форм сочетается 
с их пародированием: ирония и сим. 
волика здесь мирно сосуществуют с 
помпезной зрелищностью. 

Другой известный американский 
архитектор Ф. Джонсон применил 
классическую трехчастную схему тек- 
тоники (подиум — основная несущая 
часть — мощное завершение) к вы- 
сотному зданию. В его проекте офиса 
1978 г. разработка подиума и завер- 
шения явно навеяны образцами прош- 
лого (рис. 208). Особенно узнается 
прототип нижней части, в которой ис- 
пользована схема членений ренессанс- 
ной ‘капеллы Пацци Ф. Брунеллески. 

Исторические постройки городов 
осмысливаются постмодернистами 
многопланово: и как сложившаяся 
пространственная среда, в которую 
тактично входят новые здания (кон- 
текстуализм), и как архитектурные 
объекты, воздействующие на компо- 
зицию проектируемых комплексов, 
часто с учетом сложившихся в дан- 
ной стране национальных традиций 
(например, общественный центр в 
Хиллингтоне, Англия, 1974—1977 гг. 
архит. Р. Мэтью и др.). Большой ин- 
терес представляют ансамбли, в ко- 
торых зодчие пытаются творчески 
преломить характерные принципы, 
близкие исторической традиции ан- 
самблевой организации крупных ком- 
плексов. В частности, «французскому 
духу» близок величественный клас- 
сицизм городских исторических ан- 
самблей, и именно этим его чертам 


а 
мм некоторые АЕ тввители Е 
мА ернизма во `оранции пытаются най_ 
А о, ы стилевой и ео позиционный экви- 
р А, лент в современной архитектуре. 
ря 4 1, Характерен в этом отношении жи. 
мы пой комплекс «Озерные аркады» в 
ь ), [М к Сен-Кантен ан Ивелин под  Брижел 
Ам № построенный в последние годы мас. 
ани, у № | серской Ракардо Бофилла — одного 
бо мм из наиболее ярких представителей 
в аня в 
Пе, %| дов (рис. . ЕГО план, подчиненный 
Здини% и основан на регулярных принци- 
Квадра пах, а в композиции отдельных зда- 
‘а ами ний классицистические формы и чле- 
м ато нения нашли разнообразную творчес- 
Совреньн кую интерпретацию. Особенно импо- 
м Гы зантным выглядит здание, в котором 
Рония \| монументальные объемы собранных 
сущее %| в единые блоки квартир соединены 
Пу ‹| между собой колоссальными арками, 
амер величественный ритм Я напо- 
(| минает римские триумфальные соору- 
ОН прими | жения ая а акведуков. 
УЮ схем] ть Иную интерпретацию, в «амери- 
вная неуши| канском духе», получила проблема 
шение) к№| преемственности в ансамбле площа- 
проекте офи ди Вашингтона, недавно реконструи- 
иума и и! | рованной по проекту одного из лиде- й 
оазцами № ров постмодернизма — Р. Вентуриу 
енно У" Здесь следование прошлому обрело 
8 котор*" форму дублирования в новом ансам- 
ий рен" бле главного правительственного зда- 
ГЕ унелие ния США, классицистического по сти- 
' ы тох# | лю Капитолия, который с площади хо- 
те нид" рошо виден в створе основной улицы. 
мое Однако копия выполнена не как зда- 
я кой" ние, но в виде небольшого Макета, 
ы . ия (“ аместо его на площади ‘определилось 
) 348 к "в соответствии с картой центрально 
арии", кой го района, изображенной ее 
цие . м Размер площади и точно сори, ты 
коми  Рованной по отношению к Г ВЕ 
Х рниСя зи" | (рис. 210). Пространство обрело т 
и их т ® Чение грандиозного плаката-указат х 
ди р преддверии правительственного 
и я’ Центра, причем обычная визувиено: 
Ион <ВЯЗь ее с главным зданием о 
}, Убе Усилена объемно-графическим рее 
ис? и м заимствованным ИЗ м 
ей ОИ р те информационных не 
НЫЙ бязательного компонента с98Р НХ 
р нение Го «обихода» города. Это смеш 


офессио- 
нными на 
с ассу 


@ в композиции сугубо ПР 
у ЛЬных средств с рассчита Е 
® слишком требовательную 


И 
кри Ку 


= 


го 
Рожан символами и метафорами, 


< цитированием в новом архитектур- 
ном облике элементов прошлого как 
мотивов, подчеркивающих 
содержание 
для 


идейное 
объекта, — характерное 
постмодернистов явление, одна 
из важных сторон их творческого ме- 
тода. 

Эклектически разноплановый пост- 
модернизм — безусловно самая по- 
пулярная тенденция в поисках но- 
вых творческих путей архитектуры За- 
пада 70—80-х годов. Однако масшта- 
бы его влияния на массовую архи- 
тектуру ограничены, и многообраз- 
ные попытки в корне переосмыслить 
привычные стереотипы «новой архи- 
тектуры» пока еще в целом все же 
носят характер экспериментов в 


ное высотное здание в США, 
Ф. Джонсон: проект 1978 г. 


208. Админи страти? 


209. Жилом ко «Озерные аркады» под Парижем, 

Руководитель архит. Р. Бофилл; конец 70-х — начало 

80-х годов. Общин вид застроики комплекса и жилого 
здания на озере 


реальной строительной практике. Жиз- 
неспособность функционализма, обо- 
гащенного в. последние десятилетия 
разносторонним опытом его пласти. 
ческого оживления и «гуманизации», 
еще велика. Особенно это заметно в 
массовом строительстве граждан- 
ских и промышленных зданий. Яс- 
ность и простота форм, их соответ- 
ствие четкому функциональному гра- 
фику, включение технологического 
оборудования в композицию, общая 
рациональность объемно-простран- 
ственного, планировочного и конст- 
руктивного решения — остаются ве- 
дущими требованиями к проектиро- 
ванию „ производственных объектов. 
В этой сфере основополагающие прин- 
ципы функционализма в наименьшей 
степени поддаются ревизии. 


В качестве характерного примера 
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промышленных комплектов после 


Дних 
лет можно привести завод по пере. 
работке молока в Ювяскюле 8 Фин. 
ляндии, построенный в конце 70-х го 
дов архитекторами М.-К. ЯКинен 
и А. Катаямаки (рис. 211). Поднимы 


ющиеся друг за другом блоки зао. 
да выполнены из металла и Стекла, 
‚причем большая часть конструкция 
заводского изготовления. Вынесенные 
наружу несущие рамы и опирающиеся 
на них фермы подчеркивают кон- 
структивную основу здания, а обли- 
цованные алюминием трубы тепло- 
централи вместе с тонко найденными 
пропорциями и внимательно прорабо- 
танными деталями стен и окон завода 
образуют в целом оригинальную ком- 
позицию, в которой основное место 
отведено конструктивно и технологи. 
чески необходимым элементам. Чет- 
кая структура здания и основные черты 
композиции свидетельствуют об из- 
вестном развитии на современном эта- 
пе функционалистских принципов. 
естрота и многообразие тен- 
денций — отличительная особенность 
современной архитектуры капиталис- 
тических стран. Наряду с прогрес- 
сивными чертами многие тенденции 
несут в себе отражение сугубо инди- 
видуалистических настроений бур- 
жуазии; архитектура при этом ис- 
пользуется господствующими —слоя- 
ми общества и как важное средство 
идеологического воздействия на мас- 
сы, и как реклама «благоденствия» 
капиталистических государств, их об- 
раза жизни. Социальные проблемы 
архитектуры решаются Узко в рамках 
сохранения и утверждения классово- 
го общества со всеми присущими ему 
противоречиями. 

В развитии стилевых черт эта проти- 
воречивость сказывается прежде всего 
в неустойчивости социальных и идейно- 
художественных основ, воздействую- 


щих на формообразование в архитек- 
туре. Это подтверждает наблюдаю- 
щиися в последнее время кризис «мо- 
дернизма», господствовавшего в запад- 
ной архитектуре с 20—30-х годов. Но- 
вые популярные течения предельно 
противоречивы, что проявляется при 
сопоставлении таких тенденции, как по- 
стмодернизм и современные разно- 


мировой Вох 
свом горо, 
оправдала ‹ 
центрация с. 
ной сторонь 
ползание» т 
‘ромные ра‹ 
ством» из гс 


гой. Целост 
витии горс 


ностью утер 


ременнои 
принципов, 

УОбразие № 
Я особен 
ры капитам: 
у с пр 
тие тендени 
> сугубо 
роений в | 


идности техницизма. Глубоко проти- 
воречива и теоретическая доктрина са- 
ого постмодернизма —. наиболее 
модного направления архитектуры ка_ 
питалистических стран 
80-х годов. 
Градостроительство продолжает 
оставаться одной из самых трудных 
проблем для капиталистического об- 
щества. Отдельные достижения в фор- 
мировании общественных комплексов 
и жилой застройки не меняют общей 
картины стихииного развития капи- 
талистических городов с их перенасе- 
лением, вопиющими социальными 
контрастами, трущобами и чрезмер- 
ной концентрацией застройки и заг- 
рязнением городской среды. Попыт- 


70 — начала 


`ки планового регулирования застрой- 


ки городов, наталкиваясь на непрео- 
долимые законы частной собствен- 
ности, не приносят нужного резуль- 
тата. Тенденция децентрализации, по- 
лучившая особое развитие в Англии 
и других государствах после второй 
мировой войны в связи со строитель- 
ством городов-спутников, также не 
оправдала себя. Продолжается кон- 
центрация случайной застройки, с од- 
ной стороны, и нерегулируемое «рас- 
ползание» территорий городов на ог- 
“ромные расстояния в связи с «бег- 
ством» из городов населения — с дрУ- 


гой. Целостность и гармония в раз- 
витии городского организма пол- 


ностью утеряны. 

К числу достижений архитектуры 
капиталистических стран следует от- 
нести разносторонние поиски рацио- 
нального использования в архитектуре 
технических средств и их художествен- 
ного осмысления, а также функцио- 
нальную и архитектурно-художествен- 
Ную проработку различных типов зА8- 
НИЙ и комплексов. Профессиональ- 
Ная сторона этих поисков во многих 
Случаях представляет собой объек- 
тивную ценность. 

Высокая качественная сторона ©9Т- 
Дельных достижений находится, одна” 
КО, в резком противоречии с низкими 
Возможностями пользования результа 
Тами этих достижений у широких трУ^ 
АЯЩихся масс. Это противоречие яв” 
ПЯется неизбежным следствием С8- 
Мой социальной природы капиталис- 
9» 


210. Площадь в Вашингтоне, архит. Р. Вентурм, конец 70-х — 
начало 80-х годов 


211. Завод по обработке молока в Ювяскюля, Финляндия, 
конец 70-х годов 


тической архитектуры, где как жили- 
ще, так и другие здания являются 
средством получения буржуазией ог- 
ромных прибылей, средством идео- 
логического воздействия на массы. 
Все новое и ценное, что создано в ка- 
питалистической архитектуре, является 
прежде всего достоянием самих капи- 
талистов и сравнительно небольшой 
части высокооплачиваемых трудя- 
щихся, составляющих их «демократи- 
ческую» опору в классовом обществе. 
Таков основной и неотвратимый закон 
частнособственнического капитала, и 
преодолеть его может лишь архи- 
тектура социалистического общества, 
развивающаяся в условиях обществен- 
ной собственности на средства и ору- 
дия труда, землю и отражающая ин- 
тересы самых широких слоев трудя- 
щегося народа. 


259 


Раздел У 
АРХИТЕКТУРА СТРАН СОЦИАЛИЗМА 


Великая Октябрьская социалисти- 
ческая революция свергла капиталис- 
тический строй в России и открыла но- 
вую эру в мировой истории. Построе- 
ние социализма определило небы- 
валые задачи архитектуры, призван- 
ной всеми средствами способство- 
вать реализации новой социальной 
программы. Архитектура должна была 
стать социалистической по содержа- 
нию, т. е. народным достоянием в са- 
мом широком смысле этого слова, 
Она должна была создавать опти- 
мальную пространственную среду для 
решения качественно новых социаль- 
ных проблем. Эти задачи базирова- 
лись на основных достижениях рево- 
люции — отмене частной собственнос- 
ти на средства и орудия производства 
и на землю, ликвидации антогонисти- 
ческих классов и передаче всей госу- 
дарственной власти в руки народа. 

Коренные политические изменения 
обусловили появление факторов, из- 
менивших значение архитектуры в об- 
ществе. Среди них следует выде- 
лить следующие: 

1. Архитектура, освободившись от 
классовой зависимости, становится во 
всех своих звеньях широко доступ- 
ной народным массам с равными для 
всех условиями пользования жилищем 
и другими зданиями. 

2. Строительство зданий и соору- 
жений, преодълев анархию частно- 
собственнических тенденций, рацио- 
нально` планируется государством 
исходя из насущных общенародных 
задач и проблем перспективного раз- 
вития социалистического общества. 

3. Новые социальные требования 
повлияли и на развитие функциональ- 
ных типов зданий и сооружений; воз- 
никли новые типы зданий, свойствен- 
ные социалистическому образу жизни. 

4. Отмена частной собственности 
на землю и централизация народных 
средств позволили преодолеть свой- 
ственную капитализму анархию в раз- 
витии городов и поставить градостро- 
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ительство на плановую и научную ос. 
нову, имея в виду современный город 
как одну из ведущих форм социз. 
листического расселения. 

5. Новое идеологическое 
ние архитектуры 
всевозрастающем — морально-полити- 
ческом единстве социалистического 
общества и понимании им высоких 
общенародных целей строительства 
коммунизма; этими целями опреде- 
ляются и идейно-художественные ос- 
новы советской архитектуры, 

6. Строительная техника, освобож- 
денная от случайностей и неравномер- 
ности развития в условиях конкурент- 
ной борьбы частных капиталистиче- 
ских фирм, получает в социалисти- 
ческом обществе творческий простор 
и государственную ' направленность; 
ее развитие определяется необходи- 
мостью быстрого социального прог- 
ресса, базирующегося на самых пере- 
довых научно-технических достиже- 
ниях. 


$ 1. РАЗВИТИЕ СТРОИТЕЛЬНОЙ НАУКИ 
И ТЕХНИКИ В СССР 


значе- 
основывается на 


Отсталость технического разви- 
тия дореволюционной России и общая 
хозяйственная разруха периода граж- 
данской войны сказались на низком 
уровне технической вооруженности 
строительства первых лет Советской 
власти. Существенные сдвиги в развитии 
строительной техники начались со вре- 
мени широкой индустриализации стра- 
ны в периоды первой второй и 
третьей. пятилеток. Еще более высо- 
кие темпы развития строительная тех- 
ника, базирующаяся на научном прог- 
рессе, получила в послевоенный пе- 
Рриод. К началу 60-х годов советская 
строительная наука в целом достиг- 
ла уровня науки развитых капиталис- 
тических стран, а по ряду Разделов 
ушла вперед. В 60—80-х годах техни- 
ческая вооруженность и индустриа- 
лизация строительства поднялись в 
СССР на уровень, превышающий уро- 


Циалисти. 
| проир 
леннось 
еобходи 
го про 
ых пере 
дости 


НАУКИ 


`°вень большинства развитых 


пистических стран. Внедрение и 
ительство новых конструктивных фо р 
соответствовало развитию Я 
альной базы страны. Если на первых 
этапах (20-е годы) основой стро. 
ительства были традиционные Е 
ные и деревянные конструкции, то со 
времени широкои ‚индустриализации 
страны все больший удельный вес в 
строительстве занимают конструкции 
из металла и железобетона. В после- 
военный период, особенно со второй 
половины 50-х годоз, широкий раз- 
мах в СССР получает сборное желе- 
зобетонное домостроение. 

Каменные конструкции вплоть до 
50-х годов в основном базировались 
на кирпиче. Велась также работа по 
изысканию новых эффективных мате- 
риалов стен, в частности были разра- 
ботаны бетонные камни с щелевидны- 
ми пустотами. С 30-х годов уже пов- 
семестно применялся новый стандарт 
на размеры кирпича (25Ж12Ж6,5 см) 
совершенствовались способы кирпич- 
ной кладки. Были разработаны и нача- 
ли применяться различные варианть! 
облегченных кладок: с пустотами, за- 
полняемыми легким бетоном и тепло- 
изолирующими засыпками, с воздуш- 
ными прослойками. Использовался 
легковесный кирпич с пустотами. Бы- 
ла проведена большая работа по 
изысканию способов кладки кирпич- 
ных стен в зимнее время. Разработг- 
ны также новые методы расчета стен. 
Армирование  сетками  простенкоз 
нижних этажей позволило увеличить 
высоту зданий без существенного 
Утолщения стен. В жилищном строи- 
тельстве получили распространен 
кирпичные здания высотой 40 ка 
этажей. Кирпич широко применялс” ' 
Промышленных озданиях И инженер 
ных сооружениях. 

Деревянные конструкции 
годов широко исполь ь. 
массовой малоэтажной застройке, Т ыы 
и в строительстве крупных А 
сооружений. Все павильоны Сельс к 
ХОзяйственной выставки В 1923 г. ы 

оскве были осуществлены В АЕ 

У о: 

20-х начале 89-х годов. ПРИ 5 

ительстве промышленн Е 


ых цехов я 
80 было основным строительне 


ис 20- 
зовались Как 8 


ма 


еек ь 
узы 


териалом. д 


ревянные конструкции 

ш 

ро использовались также в пок- 
ы 

Рытиях и стенах таких разнообраз- 


баса 
ных сооружений, как градирни, эста- 
кады, м з 


ит. п. 
рытия 
ний. В 


“ость, транспортные галереи 
Из дерева возводились и пок- 
крупных общественных зда- 
частности, на основе примене- 
ния серпозидных трехшарнирных арок 
были построены деревянные купола 
госцирков в Саратове {1930 г.) и Ива- 
нове (1934 г.) (табл. ХХУ!, 7). 
Наибольшее распространение в 
период. первых пятилеток получили 
разнообразные плоские и простран- 
ственные дощато-гвоздевые конструк- 
ции с диапазоном пролетов от 6 
до 100 м. Вперзые были применены 
конструкции типа «оболочек»: тонко- 
стенные (1931 г.) пролетом до 48 ми 
ребристые (1934 г.) пролетом до 
100 м. Разрабатывались башни-оболоч- 
ки высотой 20—40 м, а также купола- 
оболочки, безметалльные сетчатые 
своды: и др. В период третьей пяти- 
летки с уменьшением дефицитности 
металла в стране начинается широкое 
применение металлодеревянных кон- 
струкций. В это же время начинает 
развиваться заводское производство 
деталей и конструкций. В 1937 г. были 
изготовлены первые образцы клееных 
балок, являющихся одним из опти- 
мальных видов деревянных конструк- 
ций заводского изготовления. Клееные 
конструкции получили особенно ши- 
рское развитие в послевоенное время. 
ААеталлические конструкции полу- 
били сначела наибольшее примене- 
ние в промышленном строительстве 
в периоды широкой индустриализа- 


‚; в 30-х годах направле- 
устриализацию и типиза- 
эзшленного сроительства 

‚ необходимость перемеще- 

проьзсее изготовления стальных. 
конструкций со ‘строительных плЭ- 
вадок не специальные заводы {табл. 
У\1, 4). Теоретические основы типи> ` 
зации и ее экономики дали возмож- 
ность провести типизацию конструк 


тивных схем, уставозить модули 96- | 


новных размеров, разработать ти 
вые решения фарм, колонн» подкр 
новых балск, спор и других кон 


1 — крупноблочные конструкции 30-х годов; 2 —- крупноблоч- 
ный дом 50—60-х годов; 3 — конструкции крупнопанельного 
дома конца 50—60-х годов: а—-разрезка наружных стен’ 
6 — монтаж панелей внутренних стен и панелей перекрытий: 
4 — металлические конструкции мартеновского цеха, 30-е го_ 
ды; 5 — мост на металлических подвесках: Крымский мос» 
в Москве 1935 г., архит. А. Власов, инж, Б. Константинов и др. 
6 — железобетонный купол здания Планетария в Москве, 30-е 
годы, архитекторы М. Барщ и М, Синявский; 7 — деревянное 


ций. Развитию стальных конструкций 
способствовали достижения в области 
сварки, которая постепенно начала вы- 
теснять сопряжения на заклепках. 
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купольное покрытие цирка в Иванове, 1934 г, инж. 


Б. Лопатин; 8 — конструкция деревянного свода — оболочки 
конца 20— 30-х годов; 9 —- фрагмент ГЭС из монолитного же- 
лезобетона, 50-е годы; 10 — металлический каркас с коробча- 
Той связью жесткости высотного здания в Москве, конец 40 — 

начало 50-х годов; 1! — конструктивная схема павильона 
СССР на ЭКСПО-58 в Брюсселе, инж. Ю. Рацкевия, РН 
текторы Ю. Абрамов, А. Борецкий, В. Дубов, А. Полянский; 
12 — башня телецентра в Москве, 1960—-1967 гг., инж. Н. Ни- 

китин, архитекторы Л. Баталов, Д. БУрдин 


В гражданском строительстве по- 


ытия 
лучили развитие купольные и 
(сварной решетчатый купол : ме 
ке диаметром 36,5 м, 1935 г.), 


НИНА 1. 


——. 


— ИЖ 


различного вида своды (па 
кой Формы свод павильо 
зации на ВДНХ в Москве, Е 
ы В. С. Андреев, И. Та екто= 
1938 г.). Важными стимулами Е 
тия многоярусных стальных г 
были проектирование в столице в 9-х 
годах грандиозного здания Дева 
Советов, а также строительство в Мос- 
кве в конце 40-х — начале 50-х года 
первых высотных зданий (табл. ХХ\У| 
10). , 
Поиски рациональных конструк- 
ций с элементами, работающими на 
растяжение, привели к совершенство- 
ванию вантовых систем (в том числе 
с предварительным напряжением эле- 
ментов), сетчатых и других покры- 
тий (табл. ХХУ1, 5). Крупным достиже- 
нием конструкторской мысли был Па- 
вильон СССР на Всемирной выставке 
1958 г. в Брюсселе (инж. Ю. В. Рацке- 
вич, архитекторы Ю. И. Абрамов, А. Б. 
Борецкий, В. А. Дубов, А. Т. Полян- 
ский). В нем с целью уравновешива- 
ния консолей основных опор были ис- 
пользованы вантовые оттяжки. Вес фо- 
наря частично уравновешивался под- 
вешенным к другой консоли остек- 
лением, а также предварительно на- 
тянутыми стальными тросами импос- 
тов, входящих в конструкцию стен 
(табл. ХХУИ, 11). Многообразие видов 
использования стальных конструкции 
в большепролетных гражданских зд9- 
ниях и сооружениях особенно прояви- 
лось при строительстве разнообразных 
архитектурных объектов к Олимпиаде- 
80 в Москве (см. ниже). 
Железобетонные конструкции Ра3- 
вивались по двум основным направ- 
лениям, основанным на методе моно- 
литного железобетона и методе пред- 
варительного изготовления сорных 
конструкций. До 30-х годов в стро” 
тельстве применялись В основном Ч 
нолитные конструкции: Со второй я 
тилетки несколько возросло рН 
метода предварительного а: 
ния сборных элементов, более - 
триализ 
чавшего требованиям индустр и 
Ции строительства и п Е 
ликвидации его сезонности. А” 
№ монолитный метод: остэвался В 
Обладающим в строительстве > 


0-х годов. 


Раболичес_ 
на Механы. 


Мон 
ок олитные конструкции выполня- 
виде каркасов — одноэтажных 


и мн 
огоярусных, многоячейковы 


ЕЕ х рам 


р АИ 
печи пере а типа безба- 
чек. Как т. ни, 
ая о р И: достижения в 
в СССР в „отметить первый 
28 > ноя ВЕ купол пролетом 
О щине 6 см здания Плане- 

Рия в Москве (1929 г., архитекторы 
М. О. Барщ и М. И. Синявский) и осу- 
ществленный в 1934 г. по тому време- 
ни самый большой в мире железобе- 
тонный гладкий купол диаметром 
55,5 м при толщине 8 см театра в 
Новосибирске (инж. Б. Ф. Матэри под 
руководством проф. П. Л. Пастерна- 
ка) (табл. ХХУ1, 6). 

Следует особо отметить запатен- 
тованное в 1928 г. предложение Т. Н. 
Макаровой на перекрытие помещений 
оболочками в форме гиперболичес- 
ких параболоидов. Основываясь на 
работах В. Г. Шухова, она фактически 
первая применила их для покрытия 
зданий и сооружений обосновав 
универсальный метод конструирова- 
ния, приемлемый для создания раз- 
нообразных форм покрытий больших 


пролетов. 
Сборные железобетонные конст- 


рукции применялись в строительстве 
периода первой пятилетки главным 
образом в смешанных решениях: же- 
лезобетонные колонны, поддерживаю- 
щие деревянные или металлические 
покрытия. В начале 30-х годов поя- 
вились и первые идеи напряженного 
армирования конструкций. Однако от- 
сутствие широкой индустриальной базы 
для заводского изготовления конструк- 
ций затрудняло широкое развитие 
сборного железобетона, поэтому весь 


довоенный и частично послевоенный 


период нужно характеризовать как 
время преимущественного развития 
монолитного железобетона 


СХХУ 9): 
у конце 40-х — 50-х годах, вслед за 


окончанием послевоенного восстано- 
вительного периода, был поставлен 
вопрос © необходимости резкого рас- 
ширения строительства из сборного 


железобетона, развития его индуст- 
риальной базы. Поворотным пунктом 
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рой т 
явилось постановление МК КПСС и Со 


вета Министров СССР от 19 августа 
1954 г. «О развитии производства 
сборных железобетонных конструк- 


Ций и деталей для строительства», за 
которым последовала широкая пере- 
стройка методов строительства, пере- 
вод его на индустриальные рельсы. 
Основное требование технологии из- 
готовления изделий заключалось в 
максимальном упрощении конструк- 
тивной формы и расчленении ее на 
элементы, рациональные в заводском 
изготовлении. Главным направлением 
со второй половины 50-х годов стано- 
вится крупноэлементное строитель- 
ство зданий, все основные элементы 
которых (стены, перекрытия, лестни- 
цы, стойки, балки и т. п.) собираются 
из изготовленных на заводах крупно- 
размерных конструкций. Это направ- 
ление получило наиболее широкое 
внедрение сначала в массовом граж- 
данском строительстве, а затем и в 
промышленных зданиях. В зависимос- 
ти_от размеров и толщины конструк- 
ций стен оно делится на крупноблоч- 
ное и крупнопанельное строительство, 

Крупнопанельные и крупноблоч- 
ные конструкции в СССР имеют свою 
историю, и их становление шло вмес- 
те с развитием общей тенденции по- 
вышения индустриализации строитель- 
ства. Уже в период первой пятилетки 
ведутся эксперименты над конструк- 
цЦиями из крупных блоков и панелей. 
В 1927 г. в Москве был возведен круп- 
ноблочный дом на 5-й Тверской-Ям- 
ской улице, ав 1929 г— восьмиэтаж- 
ный дом на Б. Полянке {инж. Г. Б 
Красин, проф. Е. В, Костырко и проф. 
А. Ф. Лолейт). В Харькове в 1930 г. 
в Пугачевском переулке было начато 
строительство первого в СССР трех- 
этажного дома: из трехслойных сте- 
новых панелей: Опыты продолжались 
в 30-х годах, особенно по внедрению 
метода крупноблочного строительства. 
Отдельные крупноэлементные дома 
возводятся в Запорожье, Краматорске, 
Магнитогорске, Жданове, Ленинграде 
(табл. ХХУГ, 1). По решению Моссове- 
та в Москве в конце 1935 г. орга- 
низуется специальный трест крупно- 
блочного строительства, Среди по- 
строенных крупноблочных домов вы- 
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деляются жилые здания на Б, Полянке 
(1939 г.) и на Ленинградском про 
пекте (1940 г.), созданные по Проек. 
там Б. Н. Блохина и А. К. Бурова, Опыт 
крупноэлементного строительства эти, 
лет позволил провести эксперимент, 
над различными конструктивными схе. 
мами каркасных и бескаркасных зда- 
ний, способствовал ликвидации сезон. 
ности при производстве строительных 
работ, позволил применить различ- 
ные размеры элементов и «разрезки» 
стен. Однако еще сильно сказывались 
отсутствие необходимой материально- 
производственной базы и кустарные 
методы производства работ. 

В послевоенный период (1945— 
1955 гг.) постепенно преодолевались 
эти недостатки. Планомерно велись 
эксперименты конструкциями 
крупнопанельных зданий, строившихся 
в Москве, Ленинграде и других горо- 
дах. Со второй половины 50-х годов 
была подготовлена основа для перево- 
да массового строительства на путь 


над 


крупносборного домостроения (табл. 
ХХУ1, 2, 3). 
Широкая сеть заводов железо- 


бетонных изделий и домостроитель- 
ных комбинатов, построенных в СССР 
во второй половине 50-х — 60-х годах, 
совершенствование транспортных 
средств и механизация строек обес- 
печили быстрые темпы общей индуст- 
риалазации строительства. Уже к 
1965 г. удельный вес крупнопанельно- 
го домостроения в жилищном стро- 
ительстве достиг 32% общего объема 
жилья, сооружаемого по государст- 
венному плану. 

Вместе с внедрением 
альных методов потребовался полный 
пересмотр методов проектирования 
зданий, решительный переход на стро- 
ительство по типовым проектам. Пере- 
ход на экономичные типы зданий и со- 
оружений повлек за собой коренной 
пересмотр строительных норм и пра- 
вил. Были приняты единая методика 
стандартизации в строительстве, еди- 
ная модульная система, новая класси- 
фикация зданий и сооружений, еди- 
ным метод расчета здания и т. п. 
На основе их были разработаны и 
внедрены разнообразные железобе- 
тонные конструкции, в том числе 


индустри- 


} На пуъ 
ия (табл, 


железо 
троителы 
хв С? 
0-Х Годё\ 


предварительно напряже 


‘строительстве крупнейших 


нные, 
ованные высокопрочной п 


конструкции из легких и 
бетонов, пространственные Кон 
трук- 
ВИЙ ВИВ бООЛОчек и складок и к 
При переходе в Он 
70-х годов к строительству в оОаВь 
здании повышенной этажности Е 
шое значение приобрели ВРК ь- 
ные каркасы. Были разработаны не 
фицированные конструкции железо- 
бетонного каркаса, используемого 
как в жилых, так и общественных ти- 
пах здании различной этажности. 


Зрми- 
Роволокой 


Ячеистых 


При 
= зданий и 
сооружений используются и монолит. 
ные конструкции. Выдающимся ОЕ. 
тижением ЩЕ выполненная в зна- 
чительной своей части из' монолитно- 
го железобетона Телебашня в Москве 
(инж. Н. В. Никитин, архитекторы 
Д. Бурдин, Л. Баталов). Возведение 
столь легкой и смелой конструкции 
(высота башни 533 м) стало возмож- 
ным лишь на основе огромного техни- 
ческого прогресса в строительстве 
СССР и ` выдающихся достижений 
строительной науки (табл. ХХУ!, 12). 
Развитие инженерно-строительной 
науки в СССР соответствовало бур- 
ному и всевозрастающему в масшта- 
бах строительству. В разработке мето- 
дов расчета и конструировании зда- 
ний и сооружений советская наука 
занимает одно из ведущих мест в 
мире. Следует, например, отметить 
получившие мировое признание рабо- 
ты В. С. Власова 30—40-х годов по 
теории тонкостенных пространствен- 
Ных систем; труды Н. С. Стрелецко- 
го, А. А. Гвоздева, П. Л. Пастерна- 
ка и др., внесших значительный риа 
в мировую строительную науку, Боль 
Шим коллективным достижением 
советской науки явились разработка 
и внедрение в прректимование о. 
40—50-х годах нового метода о - 
печения надежности А 
получившего мировую ое тОВР 
ПОД названием метода предельн 
состояний. 
Централизация 
Средств и широкие 
внедрения индустриальнь! 
бусловили беспрецедентн 
плодотворность научных Ра 


государственных 
возможности 


х методов 
ую широту 
бот по 


типизации и 


станда 
тельства. дартизации 


строи- 


ты а 30-х годов 
вре ыы тельная наука, 
р С ы е значение в проек- 
ие строительстве зданий 

ь ‚ в развитии советского 
Градостроительства. В архитектурной 
науке на сегодняшний день сложи- 
лись такие развитые дисциплины, как 
теория архитектуры и история зод- 
чества, теория градостроительства, 
архитектурная типология промышлен- 
ных, жилых и общественных зданий 
И ряд других, которые в совокуп- 
ности с  инженерно-строительными 
дисциплинами и экономикой обес- 
печивают комплексное решение слож- 
ных архитектурных проблем. 

В области теории и истории архи- 
тектуры в довоенные и послевоенные 
годы большое развитие получают ра- 


боты по теории архитектурной 
композиции с широким изучением 


принципов и закономерностей фор- 
мообразования на материалах класси- 
ки, современной архитектуры и нацио- 
нального зодчества. С середины 50-х 
годов особый акцент делается на тео- 
ретическом обосновании общей нап- 
равленности современного зодчества, 
на создании основ теории советской 
архитектуры. 

Бурный научно-технический про- 
гресс последних десятилетий связан 
с особой ролью, которая отводится 
науке в развитии производительных 
сил, и в частности строительной тех- 
ники. Этот фактор становится все бо- 
лее определяющим в общем разви- 
тии современной архитектуры, влияя 
на ее стилевую направленность и 
создавая все более широкие возмож- 
ности для решения посредством 
архитектуры важнейших социальных 
проблем советского общества, иду- 
щего по пути строительства комму- 


низма, 


архитектур- 
получив чет- 


$2. АРХИТЕКТУРА СССР 
4917 — НАЧАЛА 30-х ГОДОВ 
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Гражданская война повлекла за со- 


хозяйственного 


й общий упадок 
ой потребовалось. 


развития страны, и $ 


212. Здание Волховской ГЭС Руководитель 


инж. Г. Графтио, 1918—1926 гг 


проекта -- 


несколько лет, чтобы восстановить 
народное хозяйство и начать строи- 
тельство новой социалистической 
экономики. Уже в 1920 г. был принят 
исторический план ГОЭЛРО, предус- 
матривавший не только восстановле- 
ние промышленности до уровня 
1913 г., но и резкое увеличение про- 
изводства. Основу развития составля- 
ло строительство в ближайшие годы 
30 крупных электростанций и 
предприятий тяжелой промышлен- 
ности. ы 

Среди вновь построенных электро- 
станций выделялась своими размера- 
ми и мощностью (56 тыс. кВт) Вол- 
ховская гидроэлектростанция, нача- 
тая по указанию В. И. Ленина еще в 


1918 г. и законченная в 1926 г. (ру- 
ководитель проекта — инж. Г. Гра- 
фтио; архитекторы О. Мунц, В. Пок- 


ровский, А. Тихомиров, Н. Гундобин) 
(рис. 212). Это было первое крупное 
строительство молодой Советской 
республики. По своей мощности ГЭС 
во много раз превышала существо- 
вавшие в дореволюционной России 
гидросиловые установки. Волховский 
гидроузел стал началом комплексно- 
го строительства: одновременно с 
созданием энергетической базы под- 
нимался уровень р. Волхов и улуч- 
шались условия судоходства; нача 
лось строительство нового города 
Волхова, где комплексно осуществ- 
лялось строительство жилья и обще- 
ственных зданий; велось озеленение 
м благоустройство территории. Сам 
гидроузел являл собой выразитель- 
ный, развитый в пространстве ан- 
самбль, в котором архитектурные 
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объемы, технологическое о 


Руд. 
вавие; вода и: природное ж 
ние слились в органическое Цех 


На фасаде господствует мощная вы 
текленная аркада, через с. 


з КОторук, 
обильный свет получает главное 
мещение станции — машинный Е. 

Каждая новая гидростанция а 


лилась в те годы как индивидуал 
но выразительный ансамбль, основан. 
ный на единстве архитектуры и при. 
родной среды. Нужно отметить в 
этом отношении Земо-Авчальскую 
ГЭС имени В. И. Ленина в Грузии 
(архитекторы А. Кальгин, М. Мача- 
вариани; инж. К. Леонтьев), 
рой умелое сочетание гористой 
местности, реки и архитектурных 
сооружений дополнено высоким и 
выразительным монументом В. И, 
Ленина (скульптор И. Шадр), объе- 
динившим своей вертикалью прост- 
ранственную композицию. 

В декабре 1925 г., когда восстанов- 
ление народного хозяйства было в ос- 
новном завершено, партия и прави- 
тельство провозгласили курс на ши- 
рокую индустриализацию страны, под 
девизом которой выполнялась первая 
пятилетка, досрочно законченная в 
1932 г. 

В архитектуре период 20-х — на- 
чала 30-х годов характеризуется ин- 
тенсивными помсками путей, отвечаю- 
щих новому социальному строю и его 
идеологии. В первой половине 20-х 
годов, когда практическое строитель- 
ство еще имело весьма ограниченные 
масштабы, особенно широко разра- 
батывались в проектах различные 
типы зданий и новые архитектур- 
ные формы. Наряду с традиЦионны- 
ми типами внимание архитекторов 
привлекали такие новаторские объек- 
ты, как дворцы труда, рабочие клу- 
бы, дома-коммуны и др., в самом наз- 
вании которых сказывались характер- 
ные для эпохи идейные и социаль- 
ные устремления. 

В поисках стиля архитекторы ост- 
Ро чувствовали несоответствие рево- 
люционных тенденций эклектическо- 
МУ наследию старой архитектуры; 
новаторские формы часто рождались 
как символы ниспровержения и. - 
го и утверждения социального ПР. 


В кото- 
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есса. Наряду с Формальным 
ствами, такими, как объемн 
анственная экспрессия, 
уленении и ДР., которыми архит 

ы пытались выразить пафос Ех 
ческих преобразований в в Е 
туре глубокую проработку а 
ют социально-Функциональные во ее 
сы. Изучаются Функциональные ты 
ребности людеи и в соответствии р 
общей программой преобразовани 
общества определяются Рациональные 
решения для различных типов зданий 
При этом функциональный 
как правило, базируется на достиже- 
ниях науки и техники. Сочетание 
функционального метода с поисками 
новаторских форм, опирающихся на 
прогресс строительной техники, яв- 


и сред- 


метод, 


ляется характерной особенностью 
самого влиятельного стилевого нап- 
равления советской архитектуры 


20-х — начала 30-х годов — конструк- 
тивизма. 

Архитектурный конструктивизм 
зародился в первые годы Советского 
государства. Его истоки связаны с ла- 
бораторными экспериментами худож- 
ников, пытавшихся найти новый стиль 
мебели и предметов прикладного 
искусства на основе изобретения 
оригинальных пространственных кон- 
струкций из тонкого металлического 
проката с деталями из стекла, листо- 
вого железа, латунных трубок, прово- 
локи, дерева и т. п. Каждый материал 


использовался рационально в соответ- 
ствии с его механическими свойства- 


ми (например, проволока — для Рас- 
тянутых элементов; дерево — В виде 
подставок и т. п.). В ажурных прост- 
ранственных композициях Ранние 
конструктивисты видели и символ с9В- 
ременной архитектурной формы, в 
Развитии которой одна из ведущих 
Ролей отводилась инженеру. в 19179— 
1920 гг. был создан получивший широ- 
Кую известность проект памятника 
и. Интернационалу (автор В. Татлин), 
8 котором полный динамики роман- 
тический символизм формы сочетался 
0 смелым конструктивным рааен 
ем (рис. 213). Это спиралевидных 
Металлический каркас (высота а 
м), внутри которого один над м 
"им подвешены три «СТеклЯНи 


213. Проект памятника И! Интернационалу, В. Татлин, 
1919 г. 


объема: залы для заседаний, адми- 
нистративные помещения и информа- 
ционный центр. 

Теоретическое кредо конструкти- 
визма начала 20-х годов основыва- 
лось на так называемом производст- 
венном искусстве, т. е искусстве, соз- 
дающем материальную среду с по- 
мощью новых технических средств. 
Применительно к архитектуре их 
художественно-композиционная  сис- 
тема шла от эстетизации конструк- 
ции — основы членений и объемно- 
пространственного построения зда- 
ния. «Вещи, создаваемые современ- 
ным художником, — писал в 1922 г. ли- 
дер конструктивизма А. Веснин,/— 
должны быть чистыми конструкция- 
ми без балласта изобразительности, 


построенными по принципу прямой и 
геометрической кривой и по принципу 
экономии средств при максимуме их 
действия». 

В дальнейшем архитектурный кон-^ 
структивизм полностью включает в 
себя и Функциональный метод как 
основу творчества, а влияние науч- 
но-технических достижений на архи- 
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тек`, зу последователи этого тече- 
ния ьидели не только в освоении но- 
вых конструкций но и в изменении 
самого творческого метода архитек- 
тора. Один из идеологов конструкти- 
визма, М. Гинзбург считал, что архи- 
тектор должен овладеть рациональ- 
ными приемами проектирования, 
свойственными конструктору, и «тог- 
да архитектор почувствует себя не 
декоратором жизни, а ее организа- 
тором... подсознательное, импульсив- 
ное творчество должно будет сме_ 
ниться ясным и отчетливым органи- 
зационным методом». Следствием ра- 
ционализации творческого процесса 
должна стать всемерная стандартиза- 
ция строительного производства — 
основа массового изготовления ма- 
шинным путем архитектурных и 
конструктивных элементов. Худо- 
жественную форму конструктивисты 
ставили в прямую зависимость от 


функциональной и конструктивной 
структуры. 
Принципы конструктивизма, сло- 


жившиеся в начале 20-х годов, фор- 


268 


0 ю 2 3м 


214. Постройки и проекты братьев Весниных 
слева — проект Дворца труда, 1923 г.; справа — Дворец куль 
ТУры им. Лихачева в Москве, 1931—1937 гг.\Общий вид 
и план 


мировались в атмосфере активных 
революционных преобразований. Их 
социальная заостренность, связанная 
< необходимостью быстрейшего ре- 
шения насущных материальных проб- 
лем, способствовала их влиянию в тот 
период. Это течение не только. стало 
господствующим в СССР, но и оказа- 
ло воздействие на развитие европей- 
ского функционализма. 

В 1925 г. конструктивисты объе- 
динились в Общество современных 
архитекторов (ОСА), издававшее 
журнал «СА» («Современная архи- 
тектура»), во главе с братьями, А и В. 
Весниными и М. Гинзбургом. В числе 
видных архитекторов этого направ- 
ления были М. Барщ, А. Буров, И. Лео- 
нидов, И. Николаев, Г. Орлов и 
не Творческие принципы  конструк- 

основном 
тивистов сформировались в < рр 
в проектной практике первой п 


9 20-х годов, когда Эбъявлялис, 
многочисленные конкурсы ее 
ирование крупных об 

ия. Большое т 
ли конкурсные проекты братьев Вес. 
ниных: Дворец Труда в Мене 
(1923 г.), дом акционерного обще ее 
ва «Аркос» (1924 г.), здание а 
«Ленинградская правда» (1924 г.) и 
др. (рис. 214, а). В них четко и после- 


довательно проводились тектони- 
ческие принципы конструктивизма: 
прямоугольные объемы и членения 
с огромными окнами или сплошным 
остеклением соответствовали железо- 
бетонному каркасу. В композициях, 
отличающихся утонченными пропор- 
циями, важную роль играли чисто 
технические элементы, такие, как 
мачты, радиоантенны, подсобные же- 
лезные лестницы и пр., а также надпи- 
си и рекламы. Особое значение при- 
давалось  объемно-пространственно- 
му построению и своеобразной «ажур- 
ности» зданий в которой чувству- 
ется стремление облегчить стены и 
объединить внутреннее пространство 
с внешним. Функциональная диффе- 
ренциация объемов здесь до извест- 
ной степени еще подчинена поискам 
своеобразной, несколько «техницизи- 
рованной» структуры здания. Ффунк- 
циональный метод ярко проявился в 
построенном здании Дворца культу- 
ры завода имени Лихачева в Моск- 
ве братьев Весниных (проект 1931 г.), 
в асимметричной композиции которо- 
го каждый из трех основных объемов 
имеет свою функциональную специ- 
фику: `больешой зрительный зал с 
фойе, вестибюлем и подсобными по” 
мещениями выделен в самостоятель- 
НЫЙ, наиболее импозантный объем с 
акцентирующим главный вход О 
Номасштабным витражом; 488 ДРУ- 
гих объема, объединенные общим 
вестибюлем и лестницами, в 
неодинаковую этажность и мен 
Расчленение внутренних простран — 
8 соответствии с характером“ и 
щенных в них помещений а, 
6, в). Размеры и пропорции я а 
как и общие членения рреОФ 
Фасадов, отражают ФУНКЧИОН® 

Особенность объемов, К 
Те составляют уравнс8еш® 


на проек- 


= 38 


215. Здание Планетария в Москве, архитекторы М. Барщ, 
М. Синявский, 1927—1929 гг. 


216. Проект Института имени В. И. Ленина в Москве, 


архит. И. Леонидов, 1927 г. 


247. Жилой 
архитекторы м. 


дом на Новинском ‘бульваре 
Тинзбург, Ф. Милинис, 
Фасад, план квартиры 


в Е 1 
К 930 


мную композицию, свободно рования — стандарт, 


“О ДУльност, 

ощуюся в окружающем экономичность технического и Плани, 

энстве ровочного решений и т, п, лор 

Стре на основе техничес- дом на Новинском бульваре (ныне 

ких средств расширить палитру ком- ул. Чайковского) в Москве (1928 

позиционных зможностей вело 1930 гг.), построенный архитектора, 

конструктивистов и к новым прост- ми М. Гинзбургом и Ф. Милинисом, 

ранственным конструкциям. В здании был запроектирован ‚как коммуналь’ 

Планетария в Москве (архитекторы ный дом на 50 семей, состоящий из 

М. Синявский, 1927—1929гг.) четырех корпусов: жилого, общест. 

ншающийся над круглым залом венного (спортзал и столовая), от- 

тонкостенный купол имеет снаружи дельно стоящего детского сада и са- 
красивый шлемовидный абрис, кон- 


мостоятельного служебного корп 
трастирующий с горизонтальными (прачечная, сушилка, 
членениями основания (рис. 215, табл. 
ХХУ1, 6). Пластичная 
нашла от 


Уса 
гараж и др... 
Реализованный с некоторыми изме. 
форма купола нениями, ‚он представляет собой 
'К в деталях: интересна шестиэтажное здание с коридорами- 
стница с ярким контрас- галереями и двумя лестницами, сое- 
ивного верха и прозрачного диненное теплым переходом с об- 

щественным корпусом (рис. 217). В 
доме три типа квартир, в том числе 
двухэтажные жилые ячейки. Комбина- 


ция типов квартир и различной высо- 


винтовая ле 
том масс 


зершин поисков новой 
и ьности архитектуры на ос- 
нове использования новейшей тех- 
ники были проекты И. Леонидова ты комнат (общая комната выше ос- 
конца 20-х — начала 30-х годов, «Тех- тальных) позволили обойтись лишь 
Йически совершенное, — говорил ар- двумя коридорами {на втором и пя- 
хитектор,— гда вызывает восхи- том этажах) из которых устроены 
чение и етическое Удовлетворе- входы во все квартиры. Несущая 
ние». В его проектах доведенные до конструкция здания — железобетон- 
пр геометрические ный каркас; облегченная ограждаю- 
со смелыми, часто щая конструкция стен отнесена от 
конструктивными ре- круглых столбов на консолях, 
позволило устроить в 
сплошные ленты 


ний этаж частично 
плоская, 


льнои ясности 
формы сочетались 
неожиданными 
шениями. Так, наиболее известное 
его произведение — проект Инсти- 
тута имени В. И. Ленина в Москве 
(1927 г.) — представляет собой соче- 
тание низкого и протяженного объе- 
ма с изящной конструкцией в виде 
‘ вертикально поставленного параллеле- 
пипеда (книгохранилище) и шарооб- 
разного объема большой аудитории, 


шарнирно-опирающегося на одну ние по функциональному признаку. 
точку (рис. 216). Устойчивость шара, Тектоника выражает особенности 
как и других объемов, обеспечива- конструктивной структуры. 
ется стальными оттяжками, благода- Поиски 

Ря которым конструкции приобре- 
ли ажурность и невесомость, 
зительная 


что 
жилом корпусе 
остекления. Ниж- 

раскрыт; крыша 
эксплуатируемая. Блок об- 
щественных помещений расчленен по 
контрасту с основным корпусом круп- 
но: его северная стена занята витра- 
ЖОМ во всю высоту объема. В компо- 
зиции нашло отражение ее расчлене- 


новых типов коллектив- 
ного жилья привели также к строи- 
Выра- тельству в Москве, Ленинграде и 
объемно-пространствен. других городах домов-коммун, в ко- 


ная композиция здесь неотъемлема торРых жилые блоки с коридорной 
от технического новаторства. 


системой сочетаются с развитым 
Уделяя большое внимание социаль- блоком общественного обслужива- 
ным проблемам архитектуры, КонНст- ния (столовая, клуб и т. п.). В облас- 
руктивисты экспериментировали Над ти массового жилища широкое внед- 
типами жилья, отвечающего потреб- рение получил секционный тип дома 
ностям нового быта и использующе- с секциями из четырех или двух квар- 
го методы рационального проекти- тир на каждом этаже. 
270 


118. Комп 


ых усржь 
ры, Нм 
железови* 
я огра 
отнесев # 


И ТТ 


218. Комплекс Днепрогэса, архитекторы В. Веснин, Н. Колли, 
Г. Орлов, С. Андреевский, 1927—1932 гг. 


промышлен- 


Огромный размах 
годы первой 


ного строительства в 
пятилетки позволил архитекторам 
особенно широко применить новые 
принципы. Конструктивисты считали, 
что ‘инженерные сооружения и ПРо- 
мышленные здания, в архитектуре 
которых преобладает утилитарная 
сторона, а конструктивные Форм»! 
могут выступать во всей своей обна- 
женности, должны стать важнейшей 
областью формирования современ- 
ной архитектуры. Активно участвуя 
в проектировании И строительстве 
индустриальных объектов, они в ряде 
случаев подняли качество промыш- 
ленных сооружений до уровня уни= 
кальных архитектурных произведе- 
ний. 

К подобным сооружениям отно- 
ел золплеке Днепротася- ор 
теры В. Веснин, Н. Колли, м 

Андреевский, 1927—1932 и 
Крупнейшая энергетическая Е 
Ка первой пятилетки (рис. 21 ). Е 
новные сооружения комплекс 


ВМ 


плотина длиной 700 м с 47 водо- 
сливными отверстиями и здание 
электростанции длиной 231 м. В про- 
странственную композицию включе- 
ны также судоходный шлюз, аван- 
камера с мостом и открытой под- 
станцией, мосты и другие сооруже- 
ния. В единстве с природой сооруже- 
ния Днепрогэса составляют выдаю- 
щийся архитектурный ансамбль. Осо- 
бенно выразителен контраст между 
внушительной простотой прямоуголь- 
ного объема электростанции и Упру- 
гой пластикой динамично изогнутой 
элементы б6е- 


стены плотины. Все 
тонной плотины и здания электро- 
станции, построенной из металли- 


ческого каркаса и легкобетонных стен, 
функциональны и конструктивны. 
Следует подчеркнуть смелое вклю- 
чение в композицию таких инженер- 
ных сооружений, как мачты электро- 
передачи, краны, мосты и т. п. Тех- 
нические идеи здесь выступили в 
органическом единстве < Ффункцио- 
нальными И художественными. В. 
Веснин писал: «Мы нашли наиболее 
выпуклое архитектурное выражение 
технической идеи Днепрогэса...». 
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Всего в первую пятилетку было 
построено 1500 промышленных пред- 
приятий, среди которых такие Се 
изводственные гиганты, как крупней- 
ший в СССР ив Европе того време- 
ни Магнитогорский металлургиче- 
ский комбинат, гигант тяжелого ма- 
шиностроения — завод Уралмаш в 
Свердловске, автомобильные и трак- 
торные, заводы в Москве, Горьком, 
Волгограде, Челябинске, Харькове и 
ДР. Строятся новые предприятия 
легкой промышленности а Иванове, 
Фергане, Ленинакане и многих дру- 
гих городах страны. В оборудо- 
вании используется передовая тех- 
нология, с которой вполне согласу- 
ются конструктивистские Формы но- 
вых промышленных зданий и соору- 
жений, Огромное по масштабам 
промышленное строительство спо- 
собствовало утверждению в архи- 
тектуре конструктивизма, 

В конечном итоге конструктивизм 
оказал решающее воздействие на 
становление созетской архитектуры. 
Его значение можно сравчить с тем 
влиянием, которое оказал свропей- 
ский функционализм на архитектуру 
Запада 20—30-х годов. Однако осо- 
бая социальная заостренность кон- 
структивизма была в тасной связи с 
социалистическими  преобоазования- 
ми в СССР, что придавало этому 
направлению жизненную силу и про- 
грессивность. Вместе с том в ряде 
случаев, особенно в массозом строи- 
тельстве, проявлялись и некоторые 
негативные стороны конструктивиз- 
ма. Тенденция к сс ‚метрической 
простоте форм и ко. ктивной 
правдивости иногра порзоождалась 
в своеобразную стили ик —«кон- 
структивный стиль», осколывавший- 
ся на поверхностном восприятии ряда 
конструктивистских приемов, превра- 
щавшихся в примитивно трактуемые 
штампы и каноны, 

Недостаточная разработанность 
формально-композиционных 
лем конструктивизма оттенялась и 
критиковелась сторонниками друго- 
го влиятельного направления 20-х — 
начала 30-х годов, которые называ- 
ли себя «рационалистами», но кото- 
рые особое значение придавали по- 
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искам выразительной архитек 
формы'. Приверженцы этого Напраь 
ления организационно объединил м 
в 1923 г. в Ассоциацию новых арх». 
текторов (АСНОВА), лидером и т 
ретиком которой был Н. Ладовски 
а известным архитектором-практ 
ком —К. Мельников. Несмотря 
программные различия Рационалис. 
тов и конструктивистов, оба Направ. 
ления соприкасались по ряду прин- 
ципиальных позиций развития совет. 
ской архитектуры. 

Как и конструктивисты, рацио. 
налисты полностью отвергали тради- 
ционное украшательство в архитек. 
туре, считая, что современная тех. 
ника позволяет создать бесконечное 
разнообразие форм, выразительных 
в художественном отношении, При 
этом на первое место выдвигалась 
проблема многообразия пространства, 
«Проблема пространства, которым 
архитектура пользуется как мате- 
риалом, является наиглавнейшей ее 
основной проблемой» — говорилось 
в одном из их программных заявле- 
ний. В поисках объективных законо- 
мерностей архитектуры представите- 


ли этого направления впервые по- 
ставили вопрос о рациональных ос- 


нозах восприятия архитектурно-ху- 
пожественной формы", они прибега- 
ли к глубоким лабораторным ис- 
следованиям особенностей психоло- 
гического воздействия геометриче- 
ских форм и пространства на чело- 
века. 

Практически, несмотря на извест- 
ные разногласия, конструктивисты 
и рационелисты служили общему 
делу становления новой архитектуры, 
однакс в разработке художествен- 
но-композиционных! проблем первые 
шли от функционально-конструк- 
ТИВНОЙ основы, эторые — от объек- 
тизкых закономерностей восприятия 
Формы, признания ее ведущего 
значения в композиции. Их форму- 
л& «пространство — форма — кон- 
СТРУКЦия» отражала убежденность в 


й, 
и. 


"Сторонников этого направления многие его 
противники называли «формелистами». 

? Отсюда и ик именование себя «рационалис- 
тами». 


НОЙШЕЙ 
говорило 
НЫХ Заявль 
ых закон 
редставит 


ервые "№ 
альных 


ектурно 


_ Понятие объема от понятия <п 


219. Постройки архит. К. Мельникова 
слева — павильон СССР на Международной выставке 
декоративных искусств в Париже, 1925 г.; справа — клуб 
„м, Русакова в Москве, 1927 г. Общий вид, план и разрез 


подчиненной роли конструкции 
форме, но это не означало недо- 
оценки роли строительной техники 


в архитектуре. Вместе с яркими плас- 
тичными образами они часто исполь- 
зовали оригинальные технические 
приемы. 

Тосрчество К. Мельникова — это 
поиск эмоционально ярких форм, 
но в их создании, как правило, участ- 
вуют и смелые по замыслу конструк- 
ции. Его метод характеризуют сло- 
ва; «В 1925 году мною были состав- 
лены проекты гаражей-стоянок для 
такси Парижа. Для парижан, любя- 
щих уличную жизнь, я предложил 
подвесить стоянку над мостами 
Сены. Явилась острая конструктив- 
Ная идея, состоящая из двух взаимо- 


противоположных консолей, Удер- 
Мивающихся от падения собствен- 
ным Этот проект, 


равновесием». 
выполненный 1925 г., получил ми- 
Ровую известность. 

Павильсн СССР на Международ“ 
Ной выставке декоративных ИсСКУССТ® 
в Париже (1925 г.), построенный 
ельниковым из дерева и’ стекла, 
<очетал острую экспрессию Форм © 
Подчеркнуто выявленной конетру 
Цией (рис. 219). «Павильон м 
Чикова,— писал один ИЗ зарубежных 
КРитиков,— это обнаженная кар е 
ия, поставленная в пы. 
и обеспечивающая максимум и — 
Рения... Архитектор 9689 НИЙ 


т 


массы. Он выражает третье измере- 
ние. Он создает ощущение простран- 
ства самим направлением архитек- 
турных линий». 


В поисках выразительности Мель- 
ников, часто прибегая к консольным 
конструкциям, активизировал в фор- 
мах диагональные оси, обращался 
к сравнительно редким в архитек- 
туре геометрическим фигурам, таким, 
как треугольник, параллелограмм, 


конус, парабола и др. Решая функ- 
циональные проблемы, он стремился 


. Зуева в Москве, архит. И. Голосов, 
220. Клуб им. ЗУ, а, 


221. Ансамбль площади Дзержинского в Харькове, 
архитекторы С. Серафимов, С. Кравец, 1925—1928 гг. 


к динамическому пространству, осво- 
божденному от однозначного назна- 
чения. В построенном им здании 
клуба им. Русакова (1927 г.) в Моск- 
ве пространство зрительного зала 
расчленено на основное ядро и три 
прямоугольных в плане амфитеатра 
(рис. 219). Каждое из них может 
функционировать по-разному: и как 
самостоятельное помещение, и как 
часть общего зала с единой сценой. 
Три амфитеатра, представляющие 
собой смелые по конструктивному 
замыслу железобетонные объемные 
консоли, внесли в облик здания чер- 
ты новизны, выразительной пластики, 
динамической напряженности. 

Поиски рационалистами вырази- 
тельных форм имели большое значе- 
ние для развития архитектуры 20— 
30-х годов и оказали влияние и на 
конструктивистов. Некоторые архи- 
текторы пытались соединить принци- 
пы конструктивизма с экспрессией 
рационалистов (клуб им. Зуева в 
Москве, архит. И. Голосов, 1929 г.; 
театр в Ростове-на-Дону, архитек- 
торы В. Щуко и В. Гельфрейх, 1930— 
1935 гг., и др.; рис. 220). 


Пластика крупных объемов с 
подчеркнуто прямоугольными фор- 
мами-членениями характеризует и 
крупнейший ансамбль того време- 
ни — круглую в плане площадь Дзер- 
жинского в Харькове (рис. 221), 
обстроенную по периметру корпу- 
сами Дома промышленности (архи- 
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текторы С. Серафимов, С. кю 
1925—1928 гг.). Его динамичные 9, 
емы различной этажности ы м 
до 70 м) создают выразительнуи, кота 
странственную композицию ь 
штабе городской площади (11 
Целостный подход к проекти 
ванию городских комплексов ан 
вился закономерным и обязать 
ным в советском градостроительстье 
освобожденном от частной собст, 
венности на землю и подчиненно» 
целенаправленно решаемым государ. 


Мас. 
га 


ро. 


ством общенародным задачам, В 
связи со строительством новых 
промышленных городов и рекон. 
струкцией существующих в период 
широкой индустриализации страны 


особенно большое значение приоб- 
рела комплексная застройка жилых 
районов, объединявших жилые дома 
с общественными зданиями различ- 
ных ступеней обслуживания: первич- 
ной (магазины, детские учреждения и 
др.), общерайонной (клубы, поликлини- 
ки и др.) и т. д. Плотность застройки 
строго лимитировалась. Большое вни- 
мание уделялось озеленению и благо- 
устройству жилых массивов, созда- 
нию озелененных площадок для от- 
дыха населения (проект планировки 
г. Кузнецка, архитекторы бр. Весни- 
ны, 1930 г.; застройка Палевского 


`жилого массива в Ленинграде, архи- 


текторы А. Зазерский Н. Рыбин, 
1925—1928 гг.; жилой район бывш. 
Дангауровки в Москве, архитекторы 
М. Мотылев, Б. Блохин и др., 1929— 
1935 гг.; «городок чекиста» в Сверд- 
ловске, архитекторы И. Антонов, 
В. Соколов и др.). 

В советских городах в 20-х — на- 
чале 30-х годов были созданы вы- 
дающиеся мемориальные комплексы. 
Еще в первые послереволюционные 
годы архитекторы вместе с худож 
никами активно участвовали в ©<У- 
ществлении предложенного В. И. Ле- 
ниным в 1918 г. плана монументаль- 
ной пропаганды. В эти же годы бы- 
ло создано одно из крупнейших пРо- 
изведений монументального  ИСКУС- 
ства — памятник Жертвам револю- 
ции в Петрограде (архит. Л: РУДЕОВ 
1917—1919 гг.), преобразивший ан 
самбль Марсова поля. 


Самым 
ем было + 


ленению кб 
массивов, (1 
ощадок * 
оект лени 


222. Мавзолей В. И. Ленина в Москве, архит. А. Щусев, 
1929—1930 гг. 


Самым выдающимся достижени- 
ем было возведение в Москве Мав- 
золея В. И. Ленина (рис. . 222). По- 


‘| строенный в 1924 г. архит. А. Щусе- 


вым деревянный Мавзолей простоял 
в течение пяти лет. Его лаконичные 
монументальные формы в основном 
были воспроизведены в каменном 
Мавзолее, который был возведен 
тем же зодчим в 1930 г. на месте 
Прежнего сооружения. Железобе- 
тонный каркас и кирпич составляют 
конструкцию стен, облицованных крас- 
НЫм полированным гранитом в с9ч®- 
тТании с черным и серым лабрадо- 
Ром. Мавзолей трактованный одно- 
временно и как надгробие, и Как 
Трибуна, стал уникальным ПРоиЗве- 
Дением архитектуры. Формы Е 
Величественно просты, строги, ПЭ 
Черкнуто геометричны.  СтУПенча- 
Тая композиция, поставленная по од- 
°Й оси с куполом Сената и древ- 
НЕЙ Сенатской ‘башней, составляет 


вместе с ними целостную группу, 
усиливающую значение сооружения 
на площади. Вместе со строительст- 
вом каменного Мавзолея была рекон- 
струирована вся Красная площадь: 
перепланированы братские могилы, 
построены трибуны для почетных 
гостей. Реконструированная Красная 
площадь стала одним из лучших со- 
ветских ансамблей, в котором роль 
центра и основного организующего 
начала играет Мавзолей В. И. Ленина. 


$3. АРХИТЕКТУРА СССР 1930-х — 
ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЫ 1950-х ГОДОВ 


В этот период, охватывающий 
предвоенные, военные и послевоен- 
ные годы, наша страна сумела создать 
надежную  социально-экономическую 
основу нового строя и, защитив его 
от фашизма, выйти в число самых 
экономически развитых стран мира. 
В архитектуре этот период отме- 
н изменившейся творческой направ- 
отходом от конструкти- 
фугих направлений 20-х — 
275 


че 
ленностью, 
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223. Окончательный проект Дворца Советов, архитекторы 
В. Гельфрейх, Б. Иофан, В. Щуко, 1933—1935 гг. 


начала 30-х годов, переходом к ново- 
му этапу, когда все большее значе- 
ние приобретало использование форм, 
заимствованных ‘из наследия прошло- 
го. Тенденции традиционализма и 
неоклассицизма существовали и в 20-х 
годах (архитекторы И. Жолтовский, 
И. Фомин и др.), однако их роль в 
развитии советской архитектуры рез- 
ко возросла с середины 30-х годов, 
Этому способствовал ряд общих яв- 
лений общественной жизни этого вре- 
мени. 

Одной из главных причин были 
возросшие требования народа к 
идейно-художественным задачам ар- 
хитектуры. Беспрецедентный в исто- 
рии пафос народного созидания пер- 
вого в мире социалистического _ го- 
сударства требовал создания вели- 
чественных образов, ярких и выра- 
зительных, понятных широким мас- 
сам. Господствующий стиль — кон- 
структивизм, уделяя основное вни- 
мание социально-функциональным 
проблемам, в развитии художествен- 
ной формы не всегда оказывался 
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на уровне новых требований, 
же сказывался еще недостату, № 
конструктивных средств и в ов, 
чественных новых материалов, Ока, 
ших важное значение в работ, мы. 
структивистов над формой, ых 
ностный «конструктивный но 
массового строительства, взявших 
конструктивизма лишь 

от декора простоту форм, 
гом способствовал 


Важным событием в архитектур- 
ной жизни страны было проведение 
конкурсов на проект Дворца Советов 
в Москве в начале 30-х годов. Эт 
грандиозное сооружение задумыва- 
лось как величественный памятник 
победе нового социального строя в 
СССР. Процесс проектирования, за- 
нявший несколько лет и захвативший 
сотни архитекторов — отечественных 
и зарубежных, явился своеобразным 
рубежом перехода от конструктивист- 
ских тенденций к традиционалист- 
ским и неоклассическим. Уже в ре- 
зультате первого тура конкурса в 
числе проектов, получивших высшие 
премии, был проект И. Жолтовско- 
го, выполненный с большим мастер- 
ством, но основанный на воспроизве- 
дении классических форм. В своем 
решении созданный при правитель- 
стве Совет строительства Дворца 
Советов писал: «Не предрешая оп- 
ределенного стиля, Совет строитель- 
ства считает, что поиски должны 
быть направлены к использованию как 
новых, так и лучших приемов класси- 
ческой архитектуры, одновременно 
опираясь на достижения современ- 
ной архитектурно-строительной тех- 
ники». 


Принятый к реализации проект 
Дворца Советов, выполненный В 
1933—1935 гг, архитекторами 


Гельфрейхом, Б. Иофаном и В. Щу- 
ко, представляет собой грандиозную 
башню-постамент, на которой по 
лена монументальная  скульПТУР 


° и. Ленина высотой 75 м (рис 
‘фрусное сооружение, в значител 
основывающееся на 


х образцах, 


223). 
Ьной 
истори- 


асчл 
чески Р енено верти- 


к \ калями! пр аощЩими объему плас- 
у ый А тичность и динамичное Движение 
А вверх. Внутри предполагалось разме- 
о _ щение двух огромных залов на 20 
мА и 6 тыс. чел. 

ме, ® 

А Призыв к освоению классическо- 
Мы ко наследия многими 


архитектора- 
ми был понят прямолинейно, как ме- 


| 
Чи, тод переноса на современные зда- 
м ния традиционных, прежде всего 
рые ордерных форм. Характерен по- 
май | сроенный в 1934 г. И. Жолтовским 
и, м | жилой дом на Моховой ул. (ныне 


просп. Маркса), вызвавший острую 
дискуссию современников и повли- 


Пн», | явший на дальнейшее развитие ар- 
Ца хитектуры (рис. 224). Его семиэтаж- 
Х д»; | ный фасад обработан большим орде- 
и зд, | ром, заимствованным из творческого 


ЫЙ пам | наследия классика итальянского Ре- 
ного СТИ нессанса — А. Палладио. Тектоника 
ировни | Форм целиком основывается на 
‚ завтии | “иллюзорной» конструктивности орде- 
отечесвем | РОВ, свойственной ренессансным 
свовобрань | Палаццо. Прообразом композиции 
ик| Фасада явился палаццо Капитанио, 
энетрии и построенный Палладио в ХУ! в. в 
один Виченце (рис. 224, 6). Выполненный 
д уже с большим мастерством жилой дом 
кону | на’Моховой несмотря на откровен- 
вши ‚Я ную стилизацию, привлекал архи- 
} Нолти текторов своими профессиональными 
Ишим и достоинствами. а 
о Наряду с откровенным заимст 
80,| званием классических Форм ‚делались 
В ри, попытки приблизить ордер к аа 
и рт, ру современной формы. На этом пу 
зи наиболее примечательными были на- 
#1? и чавшиеся еще в 20-х годах поиски 
и, . Фоминым нового «стиля а 
и ми Тарской классики» на ©СНов® р 
308 и Щения ордерных Форм, к ра 
о ИМ тектонической логики, 697 сея 
ди де Ответствующей современны» Е 
} р тТрукциям. Обновленный ий з 
ви" и Спаренные без энтазиса ив 
р аощным антаблементом- ат" а 
и" ий + 2 известное влияние, а 
т ктуру 30-х годов. ОДНаКо свате- 
ор, ы Нейшем у Фомина и его послед ААА 
и К лей ордер все более превра\\ м 
т * Чисто декоративную систему 
Рой 
и “ 


возв 
ме традиционные архитек- 
р Ус (Дом Совета Минист- 
м г. ю Киеве, архитекторы И. 
‚И. росимов, 1934— ; 
рис, 225, в), 34—1938 гг.; 
Важным стимулом развития тра- 
ЧОН ЗА было обращение зод- 
их союзных республик страны к на- 
Циональным формам. Они станови- 


ВУ особенно притягательными для 
архитекторов, 


когда появились об- 
разцы, в которых древние мотивы 
использовались 


в современных зда- 
ниях на высоком профессиональном 
уровне. К подобным примерам сле- 
дует отнести постройки А. Таманяна 
в Ереване —Театр оперы и балета 
(1926—1939 гг.) и Дом правительства 
(1926—1940 гг.), в которых своеобраз- 
но трактованная ордерная классика 
мастерски сочетается с древнеармян- 
скими мотивами (рис. 225). Выпол- 
ненные в традиционном для Арме- 
нии материале — туфе, здания тек- 
тонически родственны историческим 
сооружениям с их контрастом мощ- 
ной стены, выразительной пластики и 
тонкой резьбы по камню. Здания 
разработаны крупно, с учетом их гра- 
достроительного значения, Выделяют- 
ся разработанные в национальном 
духе крупномасштабные арки Дома 
правительства, организующие прост- 
ранства центральной площади Лени- 
на и прилегающих магистралеи. 

Иной путь творческого использо- 
вания архитектурного наследия из- 
брал А. Щусев при строительстве 
в Тбилиси здания филиала Института 
марксизма-ленинизма (1933—1938 гг.). 
Он использовал классическую сим- 
метричную систему < компактным 
планом (рис. 225, г). Выходящий на 
проспект Руставели фасад с круп- 
номасштабным портиком имеет свое- 
образную разработку ордера; в де- 
х использованы грузинские наци- 
ональные мотивы. В построенном из 

пемзобетона здании 

армированнот тные обли- 

широко использованы мес ибн 
овочные материалы — темн Р 

т желто-коричневыи Фе Ей 

Творчество ведущих мастер 

и ектуры — академиков 

ветской архит УР Р.Е - 

А. Щусева, И. [е) 

и. Жолтовекого, — во многом 
мина, А. Таманяна и ДР: ; 


таля 
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224. Жилой дом на Моховой Улице в Москве, архит. 
И. Жолтовский, 1934 г. 


ИОВА ЗЕ сравнвлие < Ордеря на фасада дене < ордером 
полаццо Капитанио в_Виченце; ‘внизу пен 


определило архитектурную направ- 
ленность рассматриваемого периода. 
Их влияние особенно возросло со 
второй половины 30-х годов, после 
того, как в начале 30-х годов были 
распущены архитектурные  группи- 
ровки и создан единый Союз совет- 
ских архитекторов (1932). Следуя 
за видными зодчими, архитекторы 
более, молодого поколения (К. Ала- 
бян, А. Буров, А. Власов, Г. Гольц, 
Л, Руднев и др.) искали собственные 
пути творческого преломления ар- 
хитектурного наследия в современ- 
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ных образах. Однако Различия с 
ческих поисках архитекторов не 
ли за рамки метода, кото ый 
нее был охарактеризован как ук А 
шательство». Одна из особенно. & 
его состоит в традиционном 
ении формы на КоНСТруктивн 
структуру и часто независимые ь 
нее членения, пластическую и декора. 
тивную разработку. 
Противоречивость метода оз. 
бенно остро проявилась при освоении 
прогрессивных конструкций, в част 
ности крупноблочных домов, В полу. 
чивших известное развитие в 30-х го. 
дах крупноблочных конструкциях 
архитекторы не стремились их вы- 
разить на фасадах. Напротив, в мНо- 
гоэтажном жилом доме на Б. Полян- 
ке в Москве (архитекторы А. Буров 
и Б. Блохин, 1940 г.) была примене- 
на имитация цветом «брильянтового» 
руста с тем, чтобы стены казались 
сложенными из мелких камней, В жи- 
лом доме на Ленинградском шоссе 
(ныне проспекте) (1940 г.) те же авто- 
ры впервые применили двухрядную 
разрезку стены на блоки (т. е. каж- 
дому этажу соответствуют по верти- 
кали два блока). Однако обилие деко- 
ра на блоках не только усложнило 
их производство и увеличило число 
типоразмеров, но и придало зданию 
характер индивидуального произве- 
дения, выполненного традиционны- 
ми кустарными методами (рис. 226). 
широком строительстве, осо- 
бенно в крупных городах, в 30-е го- 
ды преобладали индивидуальные про- 
екты жилых домов. Все большую 
РОЛЬ в разработке фасадов играют 
декоративные членения и украше- 
ния: порталы дверей, лепнина, ро- 
зетки и другие детали. Дома, постав- 
ленные вдоль Улиц и магистралей, об- 
разуют периметральную застройку 
кварталов. Соответственно и фасзды 
Разрабатываются по-разному: более 
парадный — уличный, менее бога- 
Тый — со стороны внутриквартально- 
го двора. В целях придания Навер. 
шенности кварталу и архитектурно: 
го оформления улиц широко кре 
ЗУются угловые и П-образные в т. 
не дома. Застройка улиц и и 
Дей характеризуется стремление 


стей 
ЗДво. 


торжествен 
монумента, 
Градост 


Камней, В ж» | 
адском шие || 
г.) те жеж 
и двухряни 
ки (Гек | 
ют по вр" 
‚ обилие де 


торжественности и представительной 


о дн | онументальности. 

ди ОИ" Градостроительство в СССР с 30-х 
| р годов получает небывалый размах. 
ий 1 | Наряду со строительством новых го- 
| И: & | Родов в этот период начинается Ши- 
ты рокая реконструкция крупных горо- 
х, ей’ Дов страны по научно обоснованным, 
умы ьй рассчитанным на широкую перспек- 
се р Т\Ву генеральным планам. Ведущее 
дАб8 ов место в этой огромной работе зани- 
и . м Мали составление и реализация г@н®- 
о Рального плана Москвы. ь 

ии Задача разработки научно 9 ос- 
Томе Нованного плана дальнейшего расши- 
Ви р Рения и застройки Москвы была выд- 


у чута на июньском Пленуме 
ВГ(6) 1931 г. На нем же были ПРИ- 


те ие ыы постановления © строительстве 
о в 'Рополитена и канала Мосниа 
и Фи п (канал им. Москвы), ка. сай 
И лох предпосылок решения ря 
г ии | а тНых и других проблем р 
и | `'РУкции столицы на перспек 

в з 
ити № 

и" 


225. Крупные общественные здания 
30-х годов 


а, 6 — общий вид и план площади 
Ленина в Ереване, архит. А. Таманян 
1926—1940 гг.; в — фрагмент фасада 
здания Совета Министров УССР в 
Киеве, архитекторы И. Фомин = 
П. Абросимов, 1934—1938 гг; г- 
здание филиала Института марксиз 
ма-ленинизма в Тбилиси, архит 


А. Щусев, 1933—1938 гг. 


На основе разработанного проекта 


вышло постановление СНК ССС 


Ри 


ЦК ВКП(б) от 10 июля 1935 г. «О Ге- 


неральном плане 
Москвы», в котором были опред 


реконструкции 


еле- 


ны основные мероприятия по разви- 


й жилой дом на Ленинградск' 
ыы в нторы А. Буров. Б. Блохин, 


шоссе в Москве, 


ом 
4940 г. 
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227. Генеральный план Москвы 1935 г., архитекторы 
В. Семенов, С. Чернышов, А. Страментов и др. 


А, 
рн 


НЫ 
АЕ 


228. Общий вид реконструированной улицы 
Горького и бывш. Манежной площади, с 1937 г. 


тию города на ближайшие десятиле- 
тия. Намечалось расширение терри- 
тории города с 28,5 тыс. до 60 тыс. га, 
преимущественно на юго-запад, в 
сторону наиболее здоровых и удоб- 
ных для жизни территорий. В основе 
плана лежала исторически 


спортных средств намечалось созда- 
нескольких крупных магистра- 


280 


лей — «диаметров» и хордовых 
правлений. Предусматривалас, ы 
ширная программа Озеленени, —. 
рода, а также система его обводи> 
ния в связи со строительством и 
ла Москва — Волга (рис. 227), ы 

В соответствии с генеральныи пла 
ном со второй половины 30., „и 
началась широкая Реконструкция 
центра Москвы, ее основных магист. 
набережных. Освобо 


ралей и Жде- 
ние центра от загромождавших его 
старых строении <опРОВОжЖдалос, 
строительством крупных зданий_ 


гостиницы «Москва» и Дома Совета 
Труда и Обороны в Охотном ряду, 
Библиотеки имени В. И. Ленина на 
Моховой улице и др. Велись гранди- 
озные работы по перестройке маги- 
стралей среди которых следует 
выделить реконструкцию ул. Горь. 
кого (с 1937 г., рис. 228) и Б. Калуж- 
ской улицы (1938—1940 гг.), Ведущая 
роль в их реконструкции принадле- 
жала архитекторам А. Мордвинову 
и Г. Гольцу. Здесь был впервые в ши- 
роких масштабах применен метод 
поточно-скоростного строительства, 
позволивший произвести огромный 
объем работ в небывало короткие 
сроки. Значительная ширина улиц и 
их поперечный профиль были рассчи- 
таны на напряженные транспортные 
потоки. Широкие тротуары, озелене- 
ние, размещение в первых этажах 
магазинов, кафе и других учрежде- 
ний общественного обслуживания 
создали условия для превращения 
Улиц в важные прогулочные магист- 
рали. В композиции зданий главное 
внимание уделялось уличным фаса- 


дам, подчеркнуто помпезным, бога- 
то декорированным. 

Значительно преобразила облик 
Москвы реконструкция набережных 


Рек Москвы и Яузы. Берега этих рек, 
очищенных, а местами расширенных 
и углубленных, были одеты в гранит, 
И вдоль них по обе стороны созданы 
транспортные магистрали. Был поднят 
Уровень воды, а на пересечении с 
главнейшими магистралями построе- 
ны мосты. Только над Москвой-ре- 
КОЙ и ее каналом на отметках, обес- 
печивающих проход больших вол- 
жских судов, были в пределах горо- 


в = 


протяжен 
сложный _ 
т гидр 
железобе 
насосных 
ЦИЙ, мос] 
дающийс: 
‘ливающу 


% 1 

ми 
ом 
, % 


принадле- 
ордвинову 
вые в Ш 
ен метод 
ительства, 
огромный 


\ 
м \ | 


в м, 


сооружены девять новых и ре 
пруирован! три старых Мое. кон- 
ностов, пролеты которых дост 

а ширина 40 м, стали а 

и достижениями конструкто оль- 
ь творчества. Одним из си 
зыдающихся стал Крымский олее 
рзит. А. Власов, инж. Б. Константи. 
нов и ДР. 1936—1938 гг.), в ады 
тонкая балка основного Е В 
ешена < помощью Метопических 
ижей к изогнутому элементу а 
сальных пластин, передающему ос- 
новные нагрузки на четыре вертикаль- 
ные опоры (табл. ХХУ|, 5). еле 
образность новаторской конструкции 
‹очетается с легкостью и изяществом 
формы. 

Канал им. Москвы (архитекторы 
}, Кринский, В. Мовчан, А. Рухлядев 
А. Савицкий, инж. А. Бачелис и др. 
1932—1937 гг.), сыгравший огромную 
роль в реконструкции и обеспече- 
ни хозяйственных нужд города,— 
одна из самых грандиозных строек 
(ССР 30-х годов. На пути канала 
протяженностью 128 км был создан 
‘ложный комплекс из более чем двух- 
т гидротехнических сооружений — 
железобетонных плотин, шлюзов, 
насосных станций, гидроэлектростан- 
Ций, мостов и др. Они образуют вы- 
дающийся архитектурный ансамбль, 
‘ивающийся с окружающей приро- 


Ряд 


:40й. Воспринимающийся во време 


Ни, он связан единым композицион- 
| замыслом, раскрывающимся 8 
ино смене панорам, 
‘ов льных гидротехнических комплек- 
рев, сооружений. В архитектуре 
ладают классические Формы. 
т из лучших является комплекс 
пения шлюза № 3 (архит. В. 
ан с башнями управления’ 
анными медными  скульптУР8- 
о овели Колумба — символами 
рта и человеческих 'дерза- 
рис, 229), 


Никальны ми ниям" 


сооруже 


х Р 
— Начала 40-х годов были стан 


оско литен 
вая вского метропо 


а. Его 
ради- 


очередь — Кировский Ва 


а открыта в 1935 г., 
вступили в строй 
Покровский радиусы» 
мелкого заложения 


229. Канал им 
‚ Москвы, Комплекс соо] я 
же 
рн. Ви Мовчан ЗИ 


230. метрополитен имени В. И. Ленина в Москве, 
Станция «Маяковская», перонный зал, архит. А. Душкин, 
1938 г. 


ляется своей архитектурой станция 
«Кропоткинская» (архит. А. Душкин, 
Я. Лихтенберг, 1935 г.). А наиболее 
удачные станции глубокого заложе- 
ния — «Лермонтовская» (архит. И. 
фомин, 1935 г.), «Площадь Сверд- 
лова» (архит. И. Фомин, 1938 г.) и 
«Маяковская» (архит. А. Душкин, 
1938 г.). Последняя отличается про- 
нственностью И оригинальной 
основе которой лежит 
онструкция, опирающаяся 
на колонны, облицованные нержаве- 
ющей сталью и мрамором (рис. 230). 
Вслед за Москвой реконструкция 
приобрела колоссальные 
в целом по стране. Ре- 
руировались по генеральным 
Свердловск, Но- 

города Украинской ССР: 
Ереван и ДР- Всего с 


стра 
ормой, В 
сводчатая к 


1934 г. планировочно-реконструктив- 
ные работы захватили несколько сот 
советских городов. Органичнее ста- 
новилась структура городов, освобо- 
ждаясь от тяжелых последствий хао- 
тического разрастания городов до- 
революционной России. Улучшалась 
планировочная связь жилых, общест- 
венных и промышленных зон, увели- 
чивалось обслуживание жилых рай- 
онов культурно-бытовыми учрежде- 
ниями. Реконструировались центры, 
задавшие тон формированию нового 
облика социалистических городов. 
война 
мощную 


Великая Отечественная 
1941—1945 гг. прервала 
поступь всевозрастающего мирного 
строительства, и Советское государ- 
ство, занятое главной задачей — мо- 
билизацией всех сил для победы над 
врагом, подчинило промышленное и 
гражданское строительство военным 
целям, Однако уже с 1943 г., когда 
Советская Армия начала освобождать 
от фашистских оккупантов значитель- 
ные территории страны, возникла 
острая практическая задача восста- 
новления разрушенных городов и дру- 
гих населенных мест. В этом же году 
при СНК.СССР был образован Комитет 
по делам архитектуры, которому бы- 
ло поручено руководство всеми ра- 
ботами, связанными с восстановлени- 
ем и новым строительством в го- 
родах и селах. 

Разрушения военного времени 
были колоссальны — тяжело постра- 
дало 1710 городов и более 70 000 сел 
и деревень. Тем не менее восстанов- 
ление было осуществлено в очень 
короткий срок — в основном за одну 
послевоенную пятилетку. Были резко 
увеличены объемы строительства 
жилья, зданий общественных и быто- 
вых учреждений. Объем строитель- 
ства за год более чем в 2 раза пре- 
вышал предвоенный уровень. Повы- 
сился и процент комплексной за- 
стройки, вырос технический уровень 
строительства. 

Все более развивались и украша- 
тельские тенденции в архитектуре, 
стремление к пластическому обога- 
щению фасадов и интерьеров на ос- 
нове традиционных форм и приемов. 
Патриотический подъем и пафос по- 


беды в Великой Отечественно, 
я 


войне требовали своего отражения 
архитектурных формах — величест. 
венных, жизнерадостных, Мону. 
ментальных. Решая эти задачи, зод. 
чие продолжали работать _В русле 
общей направленности второй Полови. 
ны 30—40-х годов. Заимствование 
форм и приемов из исторического 
наследия сказывалось в ГРадострои. 
тельных решениях, организации а„. 
самблей, объемно-пространственной 
композиции зданий, пластике их фа- 
садов и интерьеров. Не только об. 
щественные и жилые здания, но и бо. 
лее утилитарные производственные 
сооружения часто получали богатый 
декор в целях придания им торжест- 
венности. Еще более широко, чем в 
30-х годах, использовались ордерные 
элементы, пилястры, лепной декор и 
разнообразные орнаментальные 
мотивы. В качестве градостроитель- 
ных акцентов широко использовались 
башни со шпилями, портики, крупные 
декоративные «пятна» на фасадах 
ит. п. 

Украшательская тенденция особен- 
но ярко проявилась при строитель- 
стве семи высотных зданий в Москве 
(конец 40-х — первая половина 50-х 
годов). Необходимость высотных ак- 
центов была вызвана градостроитель- 
ными причинами: укрупнившаяся в 
период реконструкции застройка тре- 
бовала мощных вертикалей, объеди- 
няющих пространственную компози- 
цию города. Здания размещены в на- 
иболее ответственных точках города: 
на Ленинских горах (комплекс зданий 
Университета), на стрелке у впаде- 
ния Яузы в Москву-реку (жилой дом 
на Котельнической набережной), на 
Садовом кольце и поблизости от него 
У крупных площадей и магистралей. 
Высотные здания оправдали себя в 
градостроительном отношении, одна- 
ко при разработке их архитекторы, 
оказавшись в плену традиционных 
представлений, не ставили перед со- 
бой задачу создания новаторского 
современного образа. Ступенчатые 
башнеобразные объемы со шпилями, 
одетые в пышный декоративный убор, 
тектонически более родственны тра- 
диционным массивным сооружениям, 


УПНОЙ Дек, 
‚аментальни 
радостронт, 
ИСПОЛЬЗОВН 
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231. Главное здание Московского государственного 
университета им. М. В. Ломоносова, архитекторы 
Л. Руднев, С. Чернышев, А. Абросимов, А. Хряков, инж. 
В. Насонов, 1949—1953 гг. 


выполненным в каменной технике, 
чем современным каркасным здани- 
ям. Тот же архаизированный характер 
имеют и интерьеры. Сложность объ- 
емного построения, сильная расчле- 
ненность и изрезанность стен и час- 
то излишняя ширина корпусов ска- 
зались на планировочных недостат- 
ках зданий; вместе с тем эти факторы 
8 сочетании с общим декоративным 
богатством чрезвычайно Удорожали 
СТроительство зданий, значительно 
Повысились и эксплуатационные рас- 
ходы, 

Наиболее грандиозное и предста- 
Вительное здание — Главный КОРПУС 
осковского государственного уни- 
9@рситета им. Ломоносова (архитек- 
Торы Л. Руднев, С. Чернышев, П. Аб- 
тосимов, А. Хряков, инж. В. Насонов, 
9749—1953 гг.)— величественная Ком 
оЗиЦия с планом в’ виде буквы 


о аста- 
СТоящая из симметричных, НаР 
объединен- 


й 


ны 

главным, увенчанным 
лем высотным корпусом В сти 

рой (рис. 231). В центральной 
сПолагаются учебные ЗУ ривкЕ 
л й се 

„„Мотеки, актовый Зал, 


на я м 
“хоро мзэем м 


2 мизнё 


физкультурных помещений и др.; в 
пониженных корпусах — общежития 
и квартиры для преподавателей. Клас- 
сически строгая осевая схема во мно- 
гом обусловила планировку с подчи- 
нением ей функциональных требова- 
ний. В ‘частности, неудобным оказа- 
лось разделение общежитий на два 
независимых друг от друга комплек- 
са. Пластика стен и декоративные ба- 
шенные надстройки сочетаются с тор- 
жественными портиками, скульптурой, 
барельефами и другими украшения- 
ми. Здание занимает площадку, воз- 
вышающуюся на 75 м над Москвой- 
рекой, а его верхняя точка находится 
на высоте 310 м от уровня реки. Пос- 
тавленное на естественной «оси» юго- 
западной излучины Москвы-реки, оно 
доминирует в обширной пространст- 
венной композиции, включающей ста- 
дион имени В. И. Ленина в ее: 
прибрежные Ленинские горы, обшир- 
ные парковые пространства и корпуса 
университетского комплекса. = ь 

Характерная черта советской архи 
послевоенного десятилетия — 


тектуры 

макета реконструкция центров 
городов и строительство в них круп- 
ных общественных здании. В Волга- 


льная пространствен- 
граде выразите ростр 


ная композиция центра, включающая 
лицу Мира, площадь Павших Бор- 
м офвй М ^ эчаоп ямноеннтом 
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цов и набережную, получила в 
кий выход к реке (архитекторы К. Ал 
бян, В. Симбирцев и др.). В Мин- 
ске заново сформировалась централь- 
ная магистраль — проспект Ленина с 
системой площадей и крупных об- 
щественных зданий (архитекторы 
М. Парусников, М. Барщ, В. Король). 
Преобразилась главная улица Киева — 
Крещатик, живописная композиция 
которого удачно сочетается с релье- 
фом местности (архитекторы А. Вла- 
сов, А. Добровольский, В. Елизаров, 
Б. Приймак и др.). Была продолжена 
реконструкция центра Баку, в кото- 
ром широкая набережная — эсплана- 
да, соединенная с основанным еще до 
войны живописным Нагорным парком 
(архит. Л. Ильин), получила с проти- 
воположной стороны важный градо- 
строительный акцент — площадь Ле- 
нина со зданием Дома правительства 
АзССР (архит. Л. Руднев, В. Мунц, 
1952 г.). В последнем тенденция к ар- 
хаизации и монументализации форм 
проявилась с особой силой. Важным 
звеном в реконструкции центра Таш- 
кента явилась площадь с главным зда- 
нием — театром имени Навои (архит. 
А. Щусев, 1947 г.), которое отлича- 
ется богатым декором, заимствован- 
ным из национального зодчества 
Узбекистана, и орнаментальными ком- 
позициями в интерьере, выполненными 
узбекскими народными мастерами. 
В развитии жилища послевоенных 
лет произошли сдвиги в сторону боль- 
шего внедрения в практику методов 
типового проектирования и более 
широкого экспериментирования ин- 
дустриальных методов строительства, 
Принцип серийного типового проекти- 
рования сначала распространился на 
малоэтажное строительство, посколь- 
ку” оно было наиболее массовым в 
первые послевоенные годы. С 1947— 
1948 гг. начинается внедрение типо- 
вых секций в строительство четырех- 
пятиэтажных домов и выше. Качество 
типовых секций для массового много- 
этажного строительства по сравнению 
< довоенным временем значитель- 
но повысилось. Однако их недостат- 
ком были излишнее разнообразие и 
взаимная несогласованность, что пре- 
пятствовало стандартизации деталей 


‚чественной войне. В основных соору- 


и конструкций. Квартиры, Не 
изолированные жилые комнаты, Щи 
таточно большую кухню, был, 25 
считаны как на заселение одной а 
ей, так и на покомнатное рас 
ление площади. 

Архитектура жилых домов отли. 
чалась помпезностью, ДеКоративни, 
ми излишествами, причем эти качест. 
ва были присущи как "НДивидуаль. 
ным проектам, так и домам, Построен. 
ным из типовых секций. Задаца со. 
дания удобных и экономичных квар. 
тир нередко отодвигалась на вторся 
план. Декоративизм был присущ и 
крупносборным домам — панельных 
и блочным, строительство которых з 
этот период проходило эксперимен. 
тальную стадию. 

Особенно остро эта противоречи- 
вость проявлялась в грхитектуре про- 
мышленных зданий и крупных тренс- 
портных комплексов. Наряду с выра- 
зительной формой зданий, достигну- 
той в основном функционально необ- 
ходимыми объемами и их пластикой 
(например, элеватор в Филях в Моск- 
ве; инж. В. Гиммерлинг и др., архи- 
текторы В. Голштейн, М. Каштанов), 
все чаще громышленные объекты, 
в подражание общественным здани- 
ям, получали сложную декоративную 
отделку, иногда из ценных естествен- 
ных материалов (здание коньячного 
завода в Ереване; архит. О. Марка- 
рян). Грандиозная стройка первого 
послевоенного десятилетия — Волго- 
Донской канал имени В. И. Ленина, 
вошедший в строй в 1952 г., был трак- 
тован помпезно, как величественный 
памятник последним событиям в Оте- 


Е 
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жениях комплекса преобладают ар- 
хаизированные формы, многие из 
которых имеют чисто декоративное 
значение. Иногда и в менее значимых 
в идейном отношении промышленных 
зданиях их конструктивный объем 
одевался в пышный декор, протизо- 
речащий индустриальному характеру 
самого содержания зданий и с09рУ- 
жений. Как и в массовом граждён- 
ском строительстве, здесь все более 
чувствовалась несовместимость ИНАУ- 
стриальных методов строительного 
производства с украшательсте о”. 


' Крупных *| борных 
ть | ций и деталей для строительства»; 


№ | 51955 г.— «Об 


Ционально неф, 
И их Плас 
} Филях в Ни 


АНГ И Др, 
‚ № Юл) 
энные бы 
твенным 
екорати 


| ‘ельного дела в связ 
ба широкую индустри 


$4. АРХИТЕКТУРА ссср 
ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ 1950., 
НАЧАЛА 1980-х ГОДОВ _ 


С 1955 г. началась ко 


Ренная п 
р ере- 
стройка архитектуры 


И всего строи- 
ис переходом 


ализацию 
стро- 
ительства, необходимую для о 


шего удовлетворения населения ‹ 
ны жильем и общественно-быт 
ми учреждениями. 


менение творческой 
архитектуры. 
Программными документами пере- 
пройки были постановления ЦК КПСС 
и Совета Министров СССР: в 1954— 


тра- 
овы- 
Последовало из- 


направленности 


1955 гг.— «О мерах по дальнейшей 
| индустриализации, улучшению качест- 


ва и снижению стоимости строитель- 


ства» и «О развитии производства 
железобетонных конструк- 


устранении излишеств 
В проектировании и строительстве»; 
в 1957 г.—«О развитии жилищного 
строительства в СССР». Проникнутые 
заботой о человеке, эти постановле- 
ния наметили ясные и конкретные 
Пути ликвидации в ближайшие годы 
острой нужды населения в жилье и 
определили линию наиболее эффек- 
тивного решения в архитектуре соци- 
альных задач на основе всемерного 
использования современной техники. 
В постановлении ЦК КПСС и Совета 
Министров СССР «Об устранении из- 
лишеств в проектировании и строи- 
тельстве» подверглось резкой кри- 
тике украшательство в архитектуре: 

Перевод всей архитектурно-стро- 
Ительной деятельности на промыш- 
ленные рельсы связывался < реши- 
тельными изменениями методов Ара 
@Ктирования и строительства. Необ- 
Ходимым условием становился отход 
от проектирова- 
стройках 
макси- 
жест- 


МЙ, к широкому 

ись 
ИИ Элементое, Предусматри ие. 
‘ОЗдание более 300 заводов пенный 
бетонных изделий и поСтеП®тт 


переход на ст 
ительных 
щих пром 
Максималь 
тов. 


Роительство домостро- 
комбинатов, обеспечиваю- 
ышленный выпуск домов с 
Ной готовностью их элемен- 


НН на эксперименталь- 
конца 40-х В аНтНОК строительстве 
гос: Пь первой половины 50-х 
ииидустВиаль лее прогрессивными и 
ными нужно признать 
крупнопанельные дома (табл. ХХУ| 
3). . 
Поскольку новые методы проек- 
тирования и строительства вошли в 
противоречие со стилевым характером 
архитектуры послевоенного десяти- 
летия, необходимо было прежде все- 
го преодолеть «украшательский ме- 
тод» и традиционный подход к ар- 
хитектуре. Это означало отказаться 
от всякого рода излишеств — деко- 
ративно-художественных, конструк- 
тивных, планировочных, которые УЕ 
ложняют промышленную технологию, 
найти новый путь рационального про- 
ектирования, отвечающий задаче соз- 
дания функционально и конструктив- 
но целесообразных, экономичных до- 
мов индустриального производства. 
В известной степени эта задача была 
созвучна поискам в области массо- 
вой архитектуры 20-х — начала 30-х 
годов, прогрессивное наследие кото- 
рой стало все более привлекать к 


себе внимание. Однако возросший 
уровень благосостояния населения 
обусловливал новые требования, а 
мощный ‘индустриальный потенциал 


предоставлял более широкие возмож- 
ности реализации социальных задач. 

Перестройка охватила все уровни 
архитектуры — от отдельного дома до 
города. Здания массового строитель- 
ства стали приобретать простейшую 
прямоугольную форму, фасады осво- 
бождались от декора; в их компози- 
основное значение приобрели 
функционально необхо- 
димые элементы — проемы, балконы, 
навесы над входами и т. п. В крупно- 
элементных зданиях А на 
разрезка на панели или ло- 


ции 
пропорции и 


асадах 
е стала характеризовать их новую 
тектонику, выражающую особеннос- 


систем. Серийное 
мов получило ос- 


„2 чаво гики 


ти конструктивных 
проектирование до 


КУ" >. 
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новное значение: к 1966 г. уже более 
90% жилых зданий в городах страны 
возводились по типовым проектам. 

Жилой дом перестал рассматри- 
ваться изолированно от застройки или 
как часть небольшого замкнутого 
квартала. Основной планировочной 
единицей стал жилой микрорайон с 
населением до 10—12 тыс, человек. 
Несколько микрорайонов объединя- 
ются в жилой район с центром, вклю- 
чающим общественные здания обще- 
районного значения (кинотеатр, уни- 
вермаг и др.). При проектировании 
застройки микрорайонов в них пре- 
дусматривается размещение учреж- 
дений повседневного пользования: 
школ, детских садов и яслей, физкуль- 
турных площадок, садов для отдыха 
населения, торговых и коммунально- 
хозяйственных зданий и помещений 
и т. п. Здания должны размещаться с 
учетом хорошей инсоляции помеще- 
ний, проветривания, озеленения и 
изоляции от шума улиц. Преобладаю- 
щими в заст, ‚ойке микрорайонов кон- 
ца 50—60-х годов были четырех-пяти- 
этажные дома. Лишь в крупных го- 
родах допускались отдельные дома 


повышенной ‘тажности. Господствую- 
щим типом лища были экономич- 
ные малол жные квартиры — 


одно-, двух- и трехкомнатные с одной 
проходной комнатой минимальной 
площадью кухни и подсобных поме- 
щений. В архитектурно-художествен- 
ной разработке микрорайона особен- 
но важную роль стала играть объем- 
но-пространственная композиция зда- 
ний в сочетании с озеленением и ма- 
лыми формами. 

Эти принципы были заложены в 
экспериментальных жилых комплек- 
сах — микрорайоне в Челябинске 
(1958 г.) и 9-м квартале Новых Чере- 
мушек в Москве (1958 г.), где прошли 
опытную проверку новые приемы за- 
стройки и различные по планировке 
и конструкциям жилые дома, введен- 
ные затем как типовые в массовое 
строительство (рис. 232). К характер- 
ным примерам застройки конца 
50-х — начала 60-х годов можно отне- 
сти микрорайоны Кузьминки и Хоро- 
шево-Мневники в Москве, Автово в 
Ленингоаде, Дарница в Киеве, Ака- 
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демгородок в Новосибирске и м 
ги 


другие. й 
К началу 70-х годов была вн 


по. 
нена грандиозная программа „м хо 


ас 
вого строительства по стране, Вых" 
построены сотни миллионов Е: и 
ратных метров жилой площади и гы 


рая нужда населения в жилище в зн. 
чительной мере была Удовлетворена 
К этому времени наряду с наращи. 
ванием объемов жилищного строи. 


тельства, архитекторы все большее 
значение стали придавать повыще. 
нию его качества, совершенствова. 
нию планировки квартир, улучше. 


нию отделки зданий, повышению об. 
щего уровня комфортабельности жи. 
лища и зданий культурно-бытового 
назначения, комплексности их стро- 
ительства. 

Особенно актуальной стала за- 
дача улучшения архитектурно-худо- 
жественного качества застройки, пос- 
кольку новые жилые массивы различ- 
ных городов СССР, часто отличаясь 
безликостью и невыразительностью, 
однообразием и унылой однотип- 
ностью приемов застройки, вызыва- 
ли справедливые нарекания населе- 
ния, Вместе с тем сравнительно низ- 
кая четырех-пятиэтажная застройка 
новых районов вела к нерациональ- 
ному использованию городских зе- 
мель. 

Важным документом в развитии 
массового жилища явилось принятое 
в 1969 г. постановление ЦК КПСС и 
Совета Министров СССР «О мерах 
по улучшению качества жилищно- 
гражданского строительства», которое 
послужило значительному расшире- 
нию проектных и научных работ в 
этой области, резкому подъему ка- 
чества архитектуры жилых зданий. = 

Работа по улучшению массовой 
застройки, начавшаяся уже с сере- 
дины 60-х годов, ведется в различных 
направлениях: перерабатываются тИ- 
повые проекты, в которых последо- 
вательно улучшаются архитектурно- 
художественный облик зданий и пла- 
нировка квартир с учетом возросшей 
нормы жилой площади на человека 
(12 м); совершенствуется технология 
домостроительных комбинатов с УЧе- 
том рационализации конструкции и 


Ри 


м ей 


Ри: 


внедрения гибкой технологии 
воляющей изменять типы . 
выпускаемых сборных элем 
нообразятся типы домов и 
ется этажность зданий ( 
этажей), благодаря чему Вещи 
ются Возможности КОМпоЗицион ря. 
вариантов на основе сочетания А 
личных НЕЙ (рис. 233}; УлУчшаются 
и многообразятся приемы прострый 
ственной композиции с органичным Ее 
сочетанием с факторами природного 
ландшафта или искусственно созда- 
завемых парковых территорий; раз- 
решается в отдельных случаях вва. 
дение в застройку зданий, спроекти- 
рованных По индивидуальным или 
повторным проектам, с целью прида- 
ния магистрали или микрорайону бо- 
лее выразительных архитектурно-ху- 
дожественных качеств. Важным сред- 
свом разнообразия застройки явля- 
ется постепенное внедрение в прак- 
тику блок-секционного метода проек- 
тирования дающего возможность 
компоновать жилые дома различной 
протяженности, конфигурации и этаж- 
ности. 

Принятые меры дали необходи- 
мые результаты; уже в начале 70-х 
годов было завершено много новых 
районов, отличающихся высоким ком- 
фортом и улучшенными архитектур- 
но-художественными качествами. Луч- 
шие из них были удостоены Ленин- 
ской и Государственной премий . 

Жилой район Лаздинай в Вильню- 
се (архитекторы В. Чеканаускас, 
В. Бальчунас, В. Бредикис, Г. Валюш- 
Кис, инженеры А. Клейнотас, В. Ши- 
лейка)— один из лучших примеров 
последних лет (рис. 234). Вся основная 
Жилая застройка района осуществле- 
На 5- и 9-этажными крупнопанельны 
Ми домами с широким пене 
Локировки разных типов домов: Е 
Локальных акцентов ее Ь 
"Группы 12- и 16-этажных домов С 
Шенного типа. Всего здесь Ей 
Вано 13 типов домов. Здания 909% РЕ 
Зенного назначения — школы, детск 


ПоЗз- 
и Размеры 
@нтов; Раз- 
Увеличива- 
до 9 и более 


исуждена за 
я Виль- 
ыитектуру жилого района И ржавиы 
ты Государственные а Зелено- 
а олья 
Град ‘тектуру городов т 


1 
К. 1974 г. Ленинская премия ПР 


232. Экспериментальный микрорайон в Челябинске, 
1958 г. Генеральный план 


233. Застройка типовыми крупнопанельными домами 
Новоизмайловского проспекта в Ленинграде, архит. 
С. Сперанский м др., 1962—1964 гг. 


проектам каркасно-панельной конст- 
рукции. Композиционное разнообра- 
зие фасадов домов достигается в зна- 
чительной степени тектоническими 
средствами — различным  выражени- 
ем с помощью цвета, фактуры и об- 
лицовочных материалов  панельной 
конструкции, крупным ритмом лод- 
жий, их числом и протяженностью в 
сочетании с цветом их внутренних 
стен. Удачно использованы в компо- 


чая о 
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зиции зданий крупные вертикальные 
членения, создаваемые специальными 
панелями, углублениями, лоджиями и 
т. п. С большим вниманием прорабо- 


‚ таны малые формы, входы в дома, 
крытые переходы, элементы благоуст- 
ройства и озеленение. 

Архитектурно-пространственная 
композиция жилого района Лаздинай 
представляет собой размещенную на 
рельефе долины р. Нерис группу из 
четырех микрорайонов, расположен- 
ных вокруг общерайонного центра. В 
каждом микрорайоне жилые блоки, 
включающие в себя несколько ком- 
позиционно связанных между собой 
домов, образуют относительно само- 
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234. Жилой район Лаздинай в Вильнюсе, архит. 
В. Чеканаускас и др., 1967—1973 гг. 


‹верху вниз — генплан, фрагменты застройки 


стоятельные комплексы, учитываю- 
щие характер ландшафта и взаимо- 
действующие с другими жилыми бло- 
ками. Различное сочетание в прост- 
ранственной композиции блоков до- 
мов разного типа придает им инди- 
видуальный характер. В композиции 
района МЛаздинай крупнопанельные 
типовые здания, объединенные в про- 
странственный ансамбль, дали новый 
образец художественных возмож- 
ностей, которые открываются перед 
этим видом строительства в массовом 


эсштабе. Здесь получили 
жение ЧЕРТЫ НОВОГО стиля 
важнейших основ которого 
индустриальное домостроени 
р тКтуре Общественны 
ний становление новой стиленой 
правленности также сказалось ь 8 
исках Форм, отвечающих Ф по- 
нальным особенностям и Ункцио- 


ь конструк- 
тивной системе. Один из о 

е 
анних примеров — павильон СССР 


на Международной выставке 1958 
`в Брюсселе. Не менее интерес ты 
иски новой архитектурной вырази- 
тельности в комплексах пионерских 
лагерей «Морской» и «Прибрежный» 
в Новом Артеке (архитекторы А. По- 
лянский, В. Белов, М. Лифатов, В. Ми- 
наев, К. Миронов, Э. Сергеев, М. Си- 
нев, инж. В. Каплан; начало 60-х го- 
дов). 

Сооруженные из ограничен- 
ного числа типов сборных железо- 
бетонных элементов с применением 
асбестоцемента, алюминия, стекла 
и пластмасс, здания образуют функ- 
ционально расчлененную простран- 
ственную композицию, хорошо свя- 
занную с живописным прибрежным 
ландшафтом. В тектонике зданий глав- 
ная роль отведена четко выявленным 
конструкциям (рис. 235). 

Принцип функционального расчле- 
нения зданий на самостоятельные 
объемы, характерный для архитек- 
туры 20-х — начала 30-х годов, снова 
Широко используется при проекти- 
ровании общественных зданий. Дво- 
рец пионеров на Ленинских горах в 
Москве (архитекторы И. Покровскии, 
В. Егерев, В. Кубасов, Ф. Новиков, 
В. Палуй, М. Хажакян, инж. Ю- и 


свое отра- 
ОДНОЙ из 


Является 
е. 


ны по- 


нов; 1959—1962 гг.) расчленен на Ряд” 


Эбращенных в парк четырехэтажных 


корпусов для кружковых занятии, 
9бъединенных  протяженным объе- 
Мом, включающим в себя вестибюль, 
ЗИМНИЙ сад, залы и дрУГИ® ея 
Ния, В отдельные блоки мет" 
Пионерский театр, клуб рее 
Ной науки и др. Главный концертн 


, глом 
Зал, повернутый под прямым“ й Нло 
обращен к 


зва- 

Цади Парадов: Различным по паботка 
Ию вует ра 

блокам соответствУ господ- 


`Зак, 17 


235. Пионерский лагерь в Новом Артеке, архит. 
А. Полянский и др., 1960—1963 гг. 


о 


236. Дворец пионеров на Ленинских горах в Москве, 
архитекторы И. Покровский, В. Егерев и др., 1959—1962 гг. 
Интерьер зимнего сада 


ствует стена с монументальными мо- 
заиками на торцах; вестибюль акцен- 
тирован легким портиком с тонкими 
колонками на фоне покрытой живо- 
писью стены, контрастирующей с вит- 
ражом основных помещений; на фа- 
саде блока концертного зала прозрач- 
ному витражу фойе противопостав- 
лен приземистый и массивный вход- 
ной портик, аттик которого покрыт 


рельефами. Среди интерьеров осо- 
бенно выделяется зимний сад (рис. 
236). 


В общественных зданиях, где гос- 
подствует крупный объем зала, про- 
странственные конструкции нередко 
определяют общую форму и интерь- 
ер помещения. Прогрессивные. кон- 
струкции активно влияют на образ 
здания. Применяя большепролетные 
конструкции в виде сеток из тросов 


с различной формой криволинейного 
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Х. Сепманн, У. Тельпус, инж. Э. Пальман, 1960 г. 


238. Здание цирка в Казани, архит. Г. Пичуев, инж. 
В. Панова и др., 1967 г. 


239. Здание Таможни на советско 
архит. С. Сперанский м др,, 1966 г. 


-финской границе, 


контура, архитекторы получают раз- 


| 

| 
| нообразные формы — рациональные 
у и пластичные. Седлообразная фор- 
| ма из провисающих (несущих) и вспа- 
| рушенных (стягивающих) тросов ис- 

| пользована в гигантском 


покрытии 
певческой эстрады 


в Таллине (архи- 
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Я 237. Певческая эстрада в Таллине, архитекторы А. Котли, 
| 


текторы А. Котли, Х. Сепмани, у. 
пус, инж. Э. Пальман, 1960 г.) 
легкая и упругая вантовая конс 
ция стала основным элементом 
странственной композиции, тесно 
занной с окружающим ландшафтол, 
(рис. 237). Оригинальная конструк 
ция так называемого «велосипедного 
колеса» применена в покрытии круг. 
лого объема диаметром 93 м Двор. 
ца спорта «Юбилейный» в Ленинграде 
(архитекторы Г. Морозов, И. Сусликов, 


Тель. 
Г в 

трук- 
про- 
Свя- 


—— А. Левханьян, Ф. Яковлев, инженеры 


А. Морозов, Л. Москалев, Ю, Ели- 
сеев; 1967 г.). 
Решетчатые конструкции из про- 


фильного металла, труб и железобе- 
тонных ферм открыли новые возмож. 
ности тектонического решения зда- 
ния, особенно его интерьеров (поч- 
тамт в Вильнюсе, архитекторы А, и 
В. Насвитис, 1969 г.). Оставленные от- 
крытыми, фермы своей ажурной струк- 
турой создают ощущение легкости 
покрытия, придавая ему объемность, 
в отличие от традиционной плоскос- 
ти потолка. 


Большепролетные тонкостенные 
конструкции из железобетона полу- 
чили в общественных и других зда- 
ниях зального типа особенно широ- 
кое применение. Освоение сборного 
метода привело к строительству мно- 
гочисленных оболочек, собираемых 
из заранее изготовленных элемен- 


ши ТОВ. В частности, в конце 50-х годов 


был разработан типовой проект кры- 
того рынка с железобетонным сбор- 
ным покрытием — оболочкой двоя- 
кой положительной кривизны. Подоб- 


ная же форма применена в покры- 
тии 


главного операционного зала 
аэровокзала «Борисполь» в Киеве 
(архитекторы А. Добровольский, 


А. Малиновский, Д. Попенко, инже- 
неры М. Панич, Л. Дмитриев и др.; 
1965 г.). 

Пластической выразительностью 
отличается здание цирка в Казани 
(архитекторы Г. Пичуев, инженеры 
В. Панова, О. Берим, Е. Брудный, 
1967 г.), конструкция которого реше- 
на в виде двух сочлененных между 
собой монолитных купольных ‘оболо- 
чек — обычной и перевернутой, слу- 
жащей чашей амфитеатра (рис. 238). 


| сов 


строит 
диона 
хов, и! 
шин и 
«Разд. 
К. Ак 
инж. : 
разит. 
ская. 
жат р 
лоННс 


а 


Лео 
енот, 
| ПЛОСКО 


‘стенные 
она ПОЛ. 
угих 318 
но шир 


Низкий объем Фойе, огибаю 
итеатр, подчеркивает его ое ам- 
ную СТРУКТУРУ, значительно ан 
ющуюся и господствующую не 
анстве, гаэрмонирующую Ее прост- 
ходящимся комплексом м на- 
ких зданий. х Ричес- 
те ряда общественны 
ний определяют складчатые ж 
бетонные оболочки. Особой легко 
и изяществом отличается а 
тая конструкция здания а 
советско-финской границе Е на 
торы С. Сперанский, В. т" 
Н. Каменский, С. Михайлов, 1966 2 
нолитные а сии 
| менного ен о Е 
ролетом 28 м 
с энергично вынесенными консоля- 
ми, сочетающиеся с блоками грубо- 
отесанного гранита цоколя и гладью 
стеклянных стен, создают образ, в 
котором конструкция получила яркое 
художественное выражение (рис. 239). 

С большим мастерством были ис- 
пользованы пластические возможнос- 
ти железобетонных конструкций при 
строительстве спортивных арен: ста- 
диона.в Красноярске (архит. В. Оре- 
хов, инженеры В. Ярославский, А. Гри- 
шин и др.; 1965—1967 гг.) и стадиона 
«Раздан» в Ереване (архитекторы 
К. Акопян, Л. Инджикян, Г. Мушегян, 
инж. Э. Тосунян; 1971 г.). Особой вы- 
разительностью отличается Краснояр- 
ская арена, в которой опорами слу- 
жат рамы с консолью и внешней нак 
лонной стойкой (рис. 240). Живопис- 
ное расположение на острове посреди 
Енисея нашло отражение в пластике 
композиции: в плавной линии трибу- 
Ны, в создании силуэта, напоминаю- 
Щего издали гигантскую ладью. В ая 
Дионе «Раздан» наряду (5 тектоническ 
ИЫВазятельностью - следует также ий 
метить удачную связь на" 
© гористым рельефом окружаю 
местности. 

Одним из наиболе 
Востижений синтеза кон 
Хитектурной формы ЯВЛЯ 
зионная башня в Останкин® и, 
(бл, ХХУ|, 12), верхняя те“ 533 м 
Рой возвышается над земле 


х зда- 
елезо- 


(архитек Баталов, Бурдин! 
торы Л. Ба отметк 
инж, Н. Никитин; 1967 г.) железо е 


385 м башня возведена и 


„записан 
——=— = 


ПИН 


хм ма 


240. Стадион в Красноярске, архит. В. Орехов и др. 
1965—1967 гг. 


тона; верхняя часть — антенна — по- 
строена из стали. Помимо основной 
функции — радиотелевизионной пере- 
дающей станции — телебашня являет 
собой у нас единственное в своем 
роде общественное сооружение с ви- 
довыми балконами и многоярусным 
рестораном < вращающимся полом 
на отметках 328—334 м. Оно отлича- 
ется исключительной стройностью, 
что достигнуто благодаря применению 
предварительно-напряженных сталь- 
ных канатов, натянутых во внутрен- 
ней поверхности ствола. Нижняя ко- 
ническая часть опирается на железо- 
бетонное кольцо фундамента сред- 
ним диаметром 60 м и шириной 9,5 м. 
Красота и изящество формы неотде- 
лимы от уникальной конструкции, соз- 
данной на основе. использования са- 
мых передовых достижений строи- 
тельной науки и техники. 

Крупнейшие общественные зда- 
ния и ансамбли должны были с на- 
ибольшей силой и глубиной вопло- 
тить новые социальные и вр ее — 
венные идеи. Чаще всего эти к 
строились в центрах городов, неред 
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прими 


М. Посохин, 
241. Дворец съездов в Москве, архитекторы 
ея А. Мндоянц и др. 1961 г. 

Интерьер зала 


242. Дворец имени В. И. Ленина в Алма-Ате, 
Н. Рипинский и ДР., 1970 г. 


архит. 


243. Ленинский мемориал в Ульяновске, архит. Б. Мезенцев 
и др., 1970 г. 


ко в ансамбле с историческими пос, 
ройками. При проектировании Д;5 и 
съездов в Москве, место для кото, ® 


го было отведено в Кремле (архитех` 


торы М. Посохин, А. Мндоянц, Е. Ста 
мо, П. Штеллер, Н. Щепетильникоь 
инж. Г. Львов и др.; 1961 г.), Зодчие 
стремились создать величественных 


образ и вместе с тем не нарушит, 
единство сложившегося ансамбля (рик. 
241): Зданию придана спокойная пря- 
моугольная форма, расчлененная пи. 
лонами в масштабе и ритме, созвуч- 
ном историческим постройкам. Мону. 
ментальному внешнему облику соот. 
ветствует парадный светлый вести. 
бюль-фойе, из которого посетители 
попадают в огромный зрительный 
зал на 6 тыс. человек, отличающийся 
торжественностью интерьера, достиг- 
нутой современными архитектурны- 
ми приемами (сочетание дерева с 
красным цветом обивки мебели, ори- 
гинальное освещение и т. п.). Дворец 
представляет собой современный тип 
универсального здания, предназна- 
ченного для съездов, конференций, 
спектаклей и концертов, торжест- 
венных приемов и других мероприя- 
тий. . 

Иными средствами, с учетом ре- 
гиональных и национальных особен- 
ностей архитектуры, достигнута вели- 
чественность образа Дворца имени 
В. И. Ленина в Алма-Ате (архитекто- 
ры Н. Рипинский, Л. Ухоботов, Ю. Ра- 
тушный, В. Ким, В. Алле; 1970 г.). 
Основа структуры — восемь железо- 


бетонных пилонов с лестницами в 

и них, на которых покоится мана 
ская плита площадью 10 тыс м? т 
ически обработанная снизу а 
той «чешуей» (рис. 242). Мож тис- 
онами — железобетонный а ка 


м ждения на самостоятельных колон- 
о ый нах. Оригинальные формы с крупны 
Ро масштабом и богатой пластикой В 
чье талей в сочетании с нависающим нае 
ить Мл вена входом золотистым 
на р тео тов 
м * жественную композицию. 
ЕЕ 
го к Лен Л ровино в Ульяновске 
: ое был создан Ленинский мемориал (ар- 
Зритель хитекторы Б. Мезенцев, М. Констан- 
Отличак № | тинов, Г. Исакович, инж. Л. Фабри- 
рьера, Щи, | кант). Это величественное здание раз- 
орт мещено на высоком берегу Волги, 
ие мы на Нм ие жила семья Ульяновых 
м (рис, ). я на колоннах мо- 
т, Г нументальный блок, внутри которого 
С та размещены зал собраний, музей, биб- 
НЫЙ тит лиотека помещения школы полит- 
я, предназнь просвещения и др., не только сам яв- 
конференций ляется мемориальным зданием-па- 
тов, торже: мятником, но и придает особое идей- 


гих мероприй ное значение всему городскому ан- 


й самблю. В состав ансамбля вошли 
с учетом ре вновь, построенные здания Педаго- 
ных 000 ВЫ гического института, гостиницы и РЯД 
стиннут 88" других, образовавших систему пло- 
[ворше * щадей и улиц нового городского 
(ри центра. 
те „‚Ю Комплексная реконструкция цент” 
т г) ров городов и создание крупных ан- 
лЛе! самблей — одна из важнейших за- 
дач советского градостроительства 


последних десятилетий. В’ связи с раз- 
витием городов проекты общегород- 


ских центров предусматривают сис- 


тему крупных ансамблей площадей, 
Улиц, эспланад, парковых комплек- 
элементов, 


сов и других городских 
9бъединенных в целостну 
ственную композицию: у 
Мер — Ташкент, построенный 
ваз после постигшего ГОРА зем- 
летрясения в 1966 г. 

ыы из важнейши 
рр рУкции 
: сочетание в ИХ 


исторической застройки: Понятие 
Исторически ценного памятника аР 
теперь А9 


` Хитекти т - 
боры расширилось 


244. Калининский проспект в Москве, архитекторы 


М. Посохин, А. Мндоянц и ДР. 4962—1968 гг. 


масштабов значительных градост- 
роительных комплексов: необходи- 
мость включения их в композицию 
новых центров городов поставила 
перед архитекторами Ряд сложных 
задач градостроительной преемст- 
венности. Этим задачам по-разному 


отвечают творческие поиски градо- 
строителей, особенно проявляющие- 
ся в широко проводимых в стране в 
60—80-х годах конкурсах на проек- 
ты центров городов, таких, как Моск- 
ва, Киев, Псков, Новгород, ТУла, Ба- 
ку, Таллин, Свердловск и АР. 
Примером внимательного учета 
историко-архитектурного наследия 
может служить застройка централь- 
ных районов Ленинграда, где ведут- 
ся работы по выявлению архитек- 
турных памятников и зон особого 
режима реконструкции, учитывающей 
необходимость сохранения ценного - 
историко-градостроительного насле- ` 
В массовой застройке террито- ) 
близких. к центральным районам, 
в новых масштабах и совре- 
формах стремятся найти ком- 
соответствие замечатель- 
еским `ансамблям горо- 
Васильевского остро- 
Н. В. Баранов, И. И. 


дия. 
рий, 
зодчие 
менных 
позиционное 
ным историч 
да (застройка 
ва — архитекторы 
фомин и др.). - 

Наиболее заметным явлением ре- 
конструкции центра Москвы было 
создание в середине 60-х годов ком- 
плекса зданий Калининского прос- 


пекта (архитекторы М. Посохин, 
А. Мндоянц, Г. Макаревич, Б. Тхор, 


Ш. Айрапетов, И. Покровский, Ю. По- 
пов, А. Зайцев; инженеры С. Школь- 
ников, В. Сно, В. Николаев, Л. Гох- 


ман). Многофункциональный —ком- 
плекс включает на северной стороне 
пять 24-этажных жилых домов и ряд 
общественных зданий (кинотеатр, АТС, 
предприятия торговли); на южный 
стороне — четыре 26-этажных изог- 
нутых в плане под тупым углом ад- 
министративных здания, объединен- 
ных 850-метровым стилобатом, в ко- 
тором размещены предприятия тор- 
говли, питания и бытового обслужи- 
вания (рис. 244). 

Парадная магистраль завершает- 
ся у Калининского моста 30-этаж- 
ным зданием СЭВ (архитекторы 
М. Посохин, А. Мндоянц, В. Свир- 
ский инженеры Ю. Рацкевич, 
С. Школьников; 1963—1970 г0:); ©б- 
щая форма высотного объема в виде 
двух изогнутых крыльев оригиналь- 
на и пластична (рис. 245). Ее конст- 
руктивная основа — комбинирован- 
ный (сборный и монолитный) железо- 
бетонный каркас. Фасады подчерки- 
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245. Здание СЭВ, архитекторы М. Посохин, А. Мндоянц 
и др., 1963—1970 гг. На заднем плане высотные дома 
проспекта Калинина 


вают единство композиции, неразрыв- 
но связанной с ограждающими кон- 
струкциями — легкими навесными` па- 
нелями в алюминиевом каркасе, об- 
лицованными в нижней части закален- 
ным стеклом темно-зеленого цвета. 
Глухие торцы собраны из панелей, 
облицованных керамической плиткой. 
Здание имеет большое градострои- 
тельное значение, замыкая Кутузов- 
ский и Калининский проспекты, яв- 
ляясь важным ориентиром в прост- 
ранственной композиции набереж- 
ных Москвы-реки. 

Большое значение в формирова- 
нии облика Москвы и некоторых дру- 
гих городов (Ленинград, Киев, Тал- 
лин и др.) имели здания и сооруже- 
ния, возведенные в связи с прове- 
дением в 1980 г. в СССР ХХИ лет- 
них Олимпийских игр. Были построе- 
ны заново и реконструированы раз- 
нообразные спортивные сооруже- 
ния, гостиничные комплексы И ия 
гие постройки, обеспечивающие Ка 


‚А, Мидовну 
оные Дома 


‘разр! 
нии К* 
НЫМК 


`версальный стадион на 45 тыс 


само проведение игр, так и 

ивание многочисленных та Эбслу- 
бывших на Олимпиаду-80. В при- 
ы строились < учетом их объек- 
ункционирования в Не о 
живания городов и после п о слу- 
ния Олимпиады. Роведе- 


Среди вновь возведенных об 

НЫ наиболее значительны ем 
я Олимпийского спортивно 
плекса в районе проспекта 
Москве, включающего 


построй- 
го ком- 
Мира в 
крытый уни- 


а зри- 
телей и здание плавательных иже 


нов (архитекторы М. Посохин — ру. 
ководитель, Б. Тхор, Л. Аранаускас 
Р, Семерджиев и др; инженеры 
Ю. Львовский, Ю. Рацкевич, Ю. Ма- 
невич, Б. Гурвич, С. Гомберг, И. Ша- 
ров и др.) (рис. 246). Форма обоих 
зданий в плане эллиптическая, а в 
общем облике и организации их внут- 
ренних пространств большую роль 
играют смелые большепролетные 
конструкции покрытий. В здании ста- 
диона это металлическая конструк- 
ция мембранного типа — стальная 
оболочка толщиной 5 мм, образую- 
щая поверхность эллиптического па- 
раболоида. В здании бассейнов при- 
менено покрытие седловидной фор- 
мы, состоящее из очерченных по па- 
раболе стальных висячих ферм, под- 
вешенных с шагом 4,5 м к двум желе- 
зобетонным аркам (пролет 120 м), 
расположенным в наклонных плоскос- 
тях. 

Здание стадиона (размер в осях 
в плане 224Ж183 м) возвышается над 
подиумом на 33 ми вместе с подиу- 
Мом составляет высоту 40 М. Между 
стальными решетчатыми колоннами 
с шагом 20 м как бы «вставлены» 
пилоны витражей с вертикальными 
полосами остекления и ТОНКИМ" ея 
рами между ними. © ИХ ия 
черты монументальности ПР Е 
орали ^ ве основных а. 
Ческих элементов. Облик ны ста- 
Ния контрастен п 
Диону. Его изгибающиес т: 
№ оскости. представляя 
Огромный слабо расчле 
Раж, подчеркнуто невесо А 
Тральный по своей тек 


а 


‚я 246. Олимпийский спортивный комплекс на проспекте 
ира в Москве. Руководитель проекта М. Посохин, 1980 г. 


247. Здание велотрека в Крылатском в Моск! 
архитекторы Н. Воронина, А. Оспенников; инж. В. 


и др., 1980 г. 
структуре. Главная тема здесь — 
большая пластически выразительная 


форма конструкции. Оба здания объ- 
единены мощным подиумом, в кото- 
ром размещены все обслуживающие 
и технические помещения. 

С точки зрения удачного синтеза в 
композиции крупного большепролет- 
ного здания современной конструк- 
ции и архитектурной формы следует 
выделить здание Олимпийского вело- 
трека в Москве в Крылатском (ар- 
хитекторы Н. Воронина, А. Оспенни- 
ков; инженеры В. Бородин, И. Лиси- 
цын, В. Родиченко, М. Савицкий, 
В. Ханджи)“{рис. 247). Эллипсовидное 
в плане здание (размер осей 168 и 
138 м) отличается выразительной 
пластикой и оригинальностью ие - 
тия, основанного на соединении к 
двух висячих оболочек, подв 
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248. Здание Детского музыкального театра в Москве, 
архитекторы А. Великанов, В. Красильников, 1979 г. 


ных к четырем наклонным аркам — 
двум наружным и двум внутренним. 
Образующие «хребет» покрытия внут- 
ренние арки соединены между со- 
бой системой ферм и связей с уст- 
ройством здесь верхнего освещения. 
Вертикальные витражи дают боковое 
освещение: при дневном свете легкая 
оболочка покрытия кажется как бы 
парящей в воздухе. Ясная тектоника 
и удачное сочетание основных струк- 
турных элементов здания снаружи и в 
интерьере, тонко найденные пропор- 
ции и масштаб, смело использован- 
ные возможности цветовых сочетаний 
позволяют говорить об этом объек- 
те как одном из лучших спортивных 
сооружений СССР последнего време- 
ни, в котором новаторская конструк- 
тивная форма явилась по существу 
определяющим элементом компо- 
зиции. 

Иной путь поисков архитектурно- 
художественной выразительности де- 
монстрирует одно из наиболее за- 
метных общественных зданий послед- 
них лет — Детский музыкальный театр 
в Москве, закочченный строитель- 
ством в конце 1979 г. (архитекторы 
А. Великанов и В. Красильников) 
(рис. 248). Здесь сложный «сцена- 
рий» самого содержания здания, 
единственного пока в мире театра 
оперы и симфонической музыки для 
детей, потребовал использования ши- 
рокой палитры художественных 
средств — архитектурных, скульптур- 
ных, живописных и других в сочетании 
с особым эффектом театрального 
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действия вне зрительного Зала, | 
торое здесь сопутствует детям и: 
до начала спектакля. Театр полу 
непривычную для этого тупа Зданий 
«свободную» форму плана в ви 
прямоугольника < двумя Разновели. 
кими ризалитами и основным зри. 
тельным залом, повернутым к сторо. 
нам прямоугольника под углом 45 
Рядом с ним малый квадратный в пла- 
не концертный зал. Оба зала окру. 
жены пространством обширных фойе 
со своими залами различного назна. 
подсобными помещениями, 
Интересному развитию внутренних 
пространств соответствует изобрета. 
тельная разработка интерьера с бо. 
гатым его насыщением произведе- 
ниями скульптуры и живописи. Скульп- 
турный «аккомпанемент» особенно 
чувствуется при подходе к зданию, 
как в отдельно стоящих скульптурах 
и малых формах площади перед зда- 
нием, так и в разработке фасадов, 
Многообъемную композицию театра, 
пожалуй, в целом можно назвать 
«скульптурной» благодаря ее очень 
богатому пластическому насыщению, 
главная цель которого создать для 
детей атмосферу праздника уже при 
подходе к театру. 

Разумеется, столь богатая пласти- 
ка, обусловленная в значительной 
мере идейно-художественным ‹сооб- 
ражениям, допустима лишь в уникаль- 
ных зданиях. В массовом строитель- 
стве разнообразие и индивидуали- 
зация образных качеств зданий и ар- 
хитектурных комплексов достигаются 
более рациональными средствами: 
выделением отдельных структурных 
элементов, группировкой объемов, с0- 
четанием в комплексах зданий раз- 
личной формы и этажности, измене- 
нием пространственной ориентации 
объемов, использованием цветовых 
контрастов, введением дополнитель- 
ных «малых» форм, пластики и т. п. 
Эти поиски характерны как для граж- 
данского строительства, так и АЛЯ 
промышленных объектов, архитектур 
но-композиционные качества которых 
в последние годы заметно улучшают 
ся. 
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жить главный корпус о слу. 
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обильного завода в : 
(1966—1970 гг.) КомпоЗици 

построена на сочетании р 
стены из КРУПНЫХ панелей ‹ 
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Эторого 
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ступаю- 


щих корпусов бытовых 
помещений 
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которые образуют ритмич 
цлененный силуэт, АНИ рас- 
бежать монотонности горизонтал из- 
объема (рис. 249). ее 
работаны интерьеры завода как ра 
изводственных цехов, так и РАНЕ 
помещений, обеспеченных необхо- 
димым комфортом. Интересно реше- 
ны обширные вестибюли цехов. 

Примером удачного использо- —зэводьз поимй КОРУС Волжского автомобильного 
вания в целях композиционной выра- *"*" Успенский и др. коне 604 паче На 
зительности технологически обосно- 
ванных коммуникационных элемен- 
тов может служить производственный 
корпус нового комплекса издатель- 
ства «Правда» в Москве (руководи- 
тель авторского коллектива П. Алек- 
сеев; 1982 г.), в котором вынесенные 
в отдельные объемы лестницы и гру- 
зовые подъемники позволили  исполь- 
зовать на фасаде здания пластически 
яркий строй монументальных верти- 
калей, ставших основой его простого, 
но впечатляющего внешнего облика 
(рис. 250). 

В 50—80-е годы были разработаны 


и откорректированы генеральные. пла- 
ны большинства городов СССР: НОВЫЙ — 159. производственный норпус мзлательеного комикс 


генплан Москвы, как и ранее, занял «Правда»; руководитель коллектива П. Алексеев, 1982 г. 
ведущее место в этой огромной Ра- 

боте. Технико-экономические обосно- ра делит город на восемь комплекс- 
вания плана были утверждены лРа- ных планировочных зон, градострои- 
окончательное тельно объединяемых развитой сис- 
го плана Мос- темой общегородского центра (рис. 


а Министров 251). 


вительством в 1966 г.; 
утверждение генерально 


квы ЦК КПСС и Совет . 
А в 1971 г. Рассчитан ) ездообразная структура цент- 


ав- 
ный на 25—30 лет, генплан уса ра трактуется как система центров 
лива ю территорию горР9- ‘зон, связанных главнейшими маги- 
да 3% И: (в границах МКАД). стралями с ядром города — его исто- 
Бо сной СВЯЗИ © рическим центром, основные функ- 


Го ается в те 
родрассматриее- с учетом проиЗ- ции которого по плану — администра 
й просветительные. 


а всей облас- тивные и культурно- 
ь Зональные центры, как правило, тя- 


оят ивам, свя- 
овыи е к зеленым масс Г 

тя ее елена ре” отдыха. Основу тран- 
р ее Ноа. составляет историчес- 


спортной схемы 


Ми массивами на ее те 
архитектурно-планир 98 


251. Схема центров планировочных зон Генерального плана 
Москвы, 1971 г. 


кая радиально-кольцевая система, 
дополняемая сетью скоростных до- 
рог в обход существующего центра. 
Исторически сложившаяся структура 
города поднимается на новую сту- 
пень развития. 

Планомерное развитие Москвы и 


других городов СССР с четко зониро- 
ванной застройкой промышленных 


зон, селитебных территорий и город- 
ских центров позволяет рационально 
организовать городские пространства. 
Индустриальный метод строительства 
позволяет ускорить решение основных 
архитектурных задач, а высокий уро- 
вень профессионального мастерства 
архитекторов и строителей должен 
обеспечить качество архитектурно- 
художественной композиции, необ- 
ходимое для решения основных со- 
циальных и идеологических задач 
архитектуры. 


$5. АРХИТЕКТУРА ЗАРУБЕЖНЫХ 
СОЦИАЛИСТИЧЕСКИХ СТРАН 


Образование мощной социалисти- 
ческой системы благодаря отпадению 
от капитализма после второй миро- 
вои воины целого ряда стран резко 
изменило соотношение социально-эко- 
номических и политических сил мира 
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в пользу социализма, Большинс: 
стран, организованных на основах 
родной демократии, стало на путь т. 
ного сотрудничества с СССР и а 
его содействии быстро развивалось 
решая главнеишие задачи Построения 
социализма. Объединение их в Между. 
народное экономическое сообщест. 
во — Совет Экономической Взаимо. 
помощи — способствует  рациональ. 
ной организации их научно-техни. 
ческого развития. _ 

Уже во второй половине 40—50, 
годах в странах народной демокра- 
тии встали насущные проблемы корен- 
ного социального переустройства жиз- 
ни, в чем значительная роль отводи- 
лась архитектуре. Помимо огромных 
работ по восстановлению и рекон- 
струкции городов, разрушенных во 
время войны, необходимо было в 
кратчайшие сроки построить промыш- 
ленную базу и решить острую проб- 
лему жилища и обеспечения населе- 
ния необходимыми культурно-быто- 
выми учреждениями, приступить к 
широкому строительству новых типов 
общественных зданий и сооружений, 
соответствующих новому социалисти- 
ческому образу жизни. Для архитекту- 
ры этого периода характерны комп- 
лексная реконструкция старых горо- 
дов и начало строительства ряда но- 
вых промышленных городов (Новая 
Гута в Польше, Эйзенхюттенштадт 
в ГДР и др.), поиски путей рациона- 
лизации строительства на основе раз- 
работки серий типовых проектов, с0- 
вершенствование конструктивных 
схем, строительных материалов и ме- 
тодов производства работ, поиски оп- 
тимальных функциональных решении 
при проектировании жилых, общест- 
венных и промышленных зданий и их 
комплексов. 

Прогрессивная в целом направ- 
ленность архитектуры этого периода 
отличалась, однако, и известной ПРо- 
тиворечивостью. В архитектуре су 
ществовали различные творческие 
тенденции, из которых особенно вы- 
делялись две: функционалистическая 
— преемственно развивающая. ряд 
принципов довоенного европейского 


во 


я» — 
функционализма, ® и «архаическа 


ского 
возрождающая формы историче 


ульлурно-буте 
приступить х 
у НОВЫХ ТИП 
и сооружений 
ку социалист 
Для аржитект 
эктерны №0" 
старых гор 


прошлого. Последняя 
бенно большое влияни 
повине 50-х годов. Е 
с середины 50-х годо 
естройкой архитект 
Советском Союзе. Основой ы 
широкая индустриализация 

тельства с целью увеличения о 
жилища и скорейшего реше 
циальных проблем архитектур 

В Ствование строительной 
техники с этого времени идет раз. 
личными путями: создаются новые 
конструкции, шире применяются 
разнообразные современные —мате- 
риалы, получают все большее рас- 
пространение прогрессивные методы 
сборного домостроения. В промыш- 
ленном строительстве, которое мало 
подверглось влиянию украшатель- 
ских тенденций, новая техника и ин- 
дустриальные методы внедрялись 
наиболее активно. В целях снижения 
стоимости и увеличения объемов и 
темпов строительства значительное 
внимание уделяется разработке ти- 
повых проектов промышленных зда- 
ний цехов и секций, рассчитанных 
на их возведение из сборных, изго- 
товленных на заводах или полигонах 
строительных элементов. С середины 
50-х годов индустриализация и типи- 
зация промышленного строительства 
получила значительное развитие поч- 
Ти во всех социалистических странах 
Европы. 

Получают распространение и Н9- 
вые пространственные системы пок- 
рытий — железобетонные своды“ 
оболочки и складки как монолит“ 
ные, так и сборные; эксперименти- 
руются, а затем внедряются В кн 
Тику вантовые покрытия. Ислельзух 
Возможности современной м 
Тельной техники при решении ь 6 
нообразных функциональных а 
лем, архитекторы РСЯ бро 
Данию новых форм. © О мЕНЫХ 
ЗУющих возможностях СОВР” т. 
Железобетонных констрУКЧИИ 


видетель- 
жениях С к 
соору Башазйв Орос 


Визварди, 
гри- 


Получила ов 
а первой по- 
е ПРеодоление 
в совпало с пе 


УРного дела ы 


вилась 
строи- 
бъемов 
НИЯ со- 
ы. 


Венгрии 
4 г.) с пластично 
видным объемом (РИсС- 


о граж- 
развитии индустриальног р 


252. Водонапорнёя башня в Орослане, архит. Визварди, 
начало 60-х годов 


пой дом коридорного типа в Готвальдове (ЧССР, 


ль начало 50-х годов 


данского строительства используются 
езультаты экспериментальной про- 
верки крупноэлементных домов на- 
чала и середины 50-х годов, опыт 
СССР, а также прогрессивные ме- 
тоды домостроения капиталистичес- 
ких стран. Продолжается строитель- 
ство зданий со стенами из мелко- 
размерных элементов (кирпич, лег- 
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254. Коллективный дом в Литаннове {ЧССР}, 1957 г. 
Фасад, план 


кобетонные и естественные камни и 
др.), особенно в домах в 4—6 эта- 
жей. В зданиях повышенной этаж- 
ности в качестве основной несущей 
системы используются железобетон- 
ный каркас, а также другие прогрес- 
сивные конструкции (рис. 253). В’ част- 
ности, интересна схема многоэтаж- 
ного дома с центральной железо- 
бетонной опорой-шахтой со сталь- 
ными тросами, к которым подвеше- 
ны монолитные покрытия этажей 
(12-этажный жилой дом во Вроцлаве, 
ПНР, первая половина 60-х годов). 


Относительное многообразие 
конструктивных систем — одна из 
особенностей массового строитель- 
ства европейских социалистических 
стран. Это позволило разнообразить 
тектонику зданий расширить диапа- 
зон пластических средств. В панель- 
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ных домах структура стен по 


'Дчер. 
кивается различным цветом и обл 
цовкой панелей, контрастной Окрас. 


кой стыков, выделением на ф 
каркасной конструкции и ругих 
структурных элементов; балконов 
различной формы, лоджий, члене. 
ний по этажам, лестничных клеток 
входных элементов и т. п, В Целях 
пластического обогащения широко 
используется в жилых домах блоки. 
ровка секций с объемами, образу. 
ющими в плане ступенчатую компо. 
зицию. Первый этаж, имеющий столб- 
чатые опоры, обычно отводится под 
общественные учреждения или час- 
тично освобождается от застройки, 
Сочетание тектонически Разнооб- 
разных структурных элементов с 
многообразием ритмов и пропор- 
ций членений приемами пластики 
и широким использованием вырази- 
тельных возможностей строительных 
материалов (бетон, кирпич, стекло, 
металл, дерево, полимеры и др.) соз- 
дало основу нового архитектурно- 
художественного «языка» здании 
массовой застройки. 

Типы жилья различные: наряду с 
секционными домами применяются 
дома односекционные, галерейного 
типа, В экспериментальном порядке 
строятся дома нового типа с частич- 
ным обобществлением быта, с рас- 
ширенным сектором  общественно- 
бытовых помещений: детских учреж- 
дений, столовой, клубной комнаты, 
библиотеки и т. д. (коллективный дом 
в Литвинове, ЧССР, архитекторы В. 
Хилский, Е. Лингардт, 1957 г.; рис. 254). 

Массовый переход со второй по- 
ловины 50-х годов к комплексной 
застройке жилых микрорайонов зна- 
чительно повысил роль пространст- 
венной композиции, сочетающей 
блоки жилых домов с обществен- 
ными зданиямии каждодневного об- 
служивания. Высокое архитектурное 
качество многих располагаемых в 
микрорайоне зданий школ, детских 
садов и яслей ‘и др. способсявиет 
общей выразительности жилых комп 


асадах 


лексов. В их композиции ый 
ко используется система мы 

кциональные г 
здания на функц в соче- 


свободно группирующиеся 


М выра, 
›оительных 
Ч, стекло, 
и др.) с 
(итектурно- 
› зданий 


наряду с 
именяютея 


ИИС Зе ПЬНЬюЮ и в контрасте с бол 
высокими и строгими по объемн Е 
построению жилыми домами. В = 
ительстве общественных зданий ро- 
око используются типовые Ека 
в индустриальные конструкции. ты 

Комплексная застройка го 
жилыми и общественными ЩЕ 
становится важным средством ль 
низации городких ансамбле. 
щадей, Улиц, жилых районов и т, п 
При создании крупных ы 
этажность застройки повышается в 
соответствии с масштабом органи- 
зуемых пространств. В новом ком- 
плексе — площади Республики в Бу- 
харесте (архит. Х. Майку и др., 1959— 
1962 гг.)-— ряд 11-этажных жилых 
домов с магазинами в первых этажах 
сочетается’ с 17-этажным домом ба- 
шенного типа. Объединенные об- 
щими членениями и единым ритмом, 
они образовали целостный ансамбль 
площади, центр которой — новое зда- 
ние зала Конгрессов СРР, пере- 
крытое железобетонной оболочкой 
(рис. 255). 

Развитие строительной техники 
позволило более широко использо- 
вать при строительстве крупных об- 
щественных зданий современные 
большепролетные пространственные 
конструкции, внесшие новые черты 
в архитектурное формообразование. 
С отказом от традиционализма в 
архитектуре повысилось внимание 
зодчих к пластике железобетонных 
форм. Интересный пример здания, 
перекрытого оболочкой, дает цирк В 
Бухаресте (архитекторы Н. Порум- 
беску, С. Рулеа, 1960-г.), в котором 
железобетонный купол < радиально 
направленными волнообразными 
сводами двоякой КРИВИЗНЫ (диеметр 
Купола 60,6 м) опирается н@ сужа 
Щиеся книзу столбы. Выразительному 
внешнему облику соответствует 9 
терьер фойе, сочетающий в За 
юльшое пространство, ру 
Чатые проемы и пластично нии! 
танные формы налезо бетон 
Эболочки (рис. 256). Предста поль- 
интерес выставочные здания < : 

Ыми покрытиями: 
Ловакии в ны (архитекторы 3. Алекс, 


` Денк, Ф. Ледерер, 959 г. 


ому 


комплексов 


255. Площадь Республики в Бухаресте, архит. Х. Майку 
и др., 1959—1962 гг. 


метр купола 122 м); Главный павильон 
Выставки достижений народного хо- 
зяйства в Бухаресте (архитекторы 
Л. Дениску, Г. Филинянц, 1963 г.; 
диаметр 60,6 м). В первом случае 
сетчатый купол собран из металли- 
ческих труб; во втором — конструк- 
ция состоит из 16 волнообразных 
элементов двоякой кривизны, опи- 
рающихся на железобетонные устои. 
Спортивно-зрелищный комплекс в 
Катовицах, ПНР (архитекторы М. Гин- 
товт, М. Красинский, инж. А. Журав- 
ский, 1972 г.)— один из наиболее 
ярких примеров большепролетных 
сооружений, в котором смелая кон- 
структивная форма стала основой 
объемно-пространственной компози- 
ции (рис. 257). Поднятая на монумен- 
тальном основании железобетонная 
чаша огромного амфитеатра имеет 
вантовое покрытие, в центре которого 
устроен световой купол. 

С 60-х годов активизируются раз- 
носторонние поиски эмоционально 
ярких образов современных общест- 


венных зданий путем отхода от при- 


вычных функциональных схем, под- 
черкиванием пластического начала 
и новизны форм. Оригинально зда- 
ние Музея современного искусства 
в Белграде (архитекторы И. Антич, 
и. Разпокович, первая половина 60-х 
годов). Его объемная композиция 
состоит из двух РЯДОВ, поставленных 
друг К другу Углом, поднятых на 
металлических колоннах прямоуголь- 
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256. Цирк в Бухаресте, архит. Н. Порумбеску и С. Рулева, 
1960 г. Интерьер фойе 


1972 г. 


ва 258. Музей современного искусства в Белграде, 
. архитекторы И. Антич, И. Разпокович, первая половина 


60-х годов 
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257. Спортивно-зрелищный комплекс в Катовицах, 
архитекторы М. Гинтовт, М, Красинский, инж. А. Журавский 


ных призм с наклонными Фонаря 
(рис. 258). Стальной каркас вл, 
на фасадах; глухие стены Облиць 
ваны светлыми глазурованными а 
ками. В не расчлененном ни тенань 
ни коридорами интерьере наша. 
свое воплощение идея «перелив» 
ющегося» пространства, освещенног, 
через стеклянный потолок верхним, 
фонарями. 

Балконы и лоджии, солнцезащит. 
ные панели используются широко „ 
пластической разработке фасадов, 
особенно в жарких странах, где эти 
элементы являются необходимым 
условием обеспечения нормального 
микроклимата помещений (комплекс 
зданий предуниверситетской подго- 
товки «Городка свободы» в Гаване 
(архит. Х. Ребельон, 1962 г.). В ком- 
позиции гостиницы «Пелегрин» в 
районе Дубровника в Югославии 
(архит. Д. Финц, середина 60-х го- 
дов) нависающие друг над другом 
балконы образовали оригинальную 
общую форму здания в виде пере- 
вернутой усеченной пирамиды (рис. 
259). 

Ряд новых курортных комплек- 
сов (Болгария, Румыния) стал выдаю- 
щимся достижением современной 
архитектуры. Решая функциональные 
задачи,. связанные с обеспечением 
максимального комфорта зданий, 
архитекторы ищут новые приемы 
объемно-пластической экспрессии 
форм, органичной их связи с приро- 
дой. Если во второй половине 50-х 
годов преобладали простые и спо- 
койные прямоугольные структуры 
(первая очередь курорта «Золотые 
пески» в Болгарии), то в 60-х — на- 
чале 80-х годов архитектурные фор- 
мы усложняются, пластика обога- 
щается, укрупняется масштаб, часто 
используется прием динамичных 
«террасных» структур (курорт «Аль- 


бена», архит. Н. Ников и др.; рис. 260). 


Огромный размах в два послед” 
ние десятилетия получили комплекс” 
ная застройка и реконструкция р 
дов, формирование общегородски” 
центров. Наиболее крупные ВАО 
по реконётрукции центра были м 
ведены в столице ВО — 6967. 
Здесь в основном завершена сПР® 


оригинальную 
Я В виде пере 
пирамиды (тж. 


ИНЫХ КОМП 
ня) стал выде: 
современно 
НкциональНые 


'ированная еще в Вх тадах 
альная ось города, О а 
вранденбургских ворот СН от 
Унтер-ден-Линден к площади 
са-Энгельса и до аллеи Карла 
Са. Наиболее законченным 
зительным элементом этой прост 
ственной системы стала р Уы 
плац (архитекторы Й. Нэтер, Г. ри 
цер)— площадь, включающая 2 
крупных общественных зданий р 
цителя, Зал конгрессов, ее 
ративные здания, Центральный а 
торговли) и гостиницу высотой 128 м 
с обширным ресторанным комплек- 
сом (рис. 261). Объемно-простран- 
ственная целостность, ритмическое 
единство, масштабная согласован- 
ность зданий, широкое использова- 
ние синтеза искусств, элементов 
благоустройства и малых форм обес- 
печили высокие архитектурно-худо- 
жественные качества этого ансамб- 
ля. В комплексе Александер-плац 
сооружена из железобетона изящ- 
ная телевизионная башня со смот- 
ровой площадкой и рестораном, 
ставшая градостроительной доминан- 
той, которая объединила в единую 
пространственную композицию весь 
центр. 

Реконструкция центра Берлина да- 
ет пример органического сочетания 
в градостроительной композиции 
нового со старым, восполнения 8 
современных формах построек, раз- 
рушенных во время второй мировой 
войны. Особенно выделяется В этом 
отношении исторически сложивший- 
ся ансамбль улицы Унтер ден Линден, 
в который удачно вписался ряд новых 
общественных зданий. Наиболее зна- 
чительное среди них — Дворец Рес- 
публики (архит. Г: ГраффунАеР, 
1976 г.), ставший символом „варэ: 
ной власти " социалистической Гер- 
мании и получивший второе = 
ние — «Народный А9^” рис: Ре 
Он: лвляется как Вы: ВМЫЯЛОВА г. и 
Доточием центра столицы: РР ы 
Вблизи него расположилис» "Парг- 
Тельственные здания, площадь 
дов, парк около 
сандер-плац и кКУЛЬТУ 
ник (Остров музеев). Включ 
Два крупных зала (для 


Улицу 
Марк- 
Марк- 
и выра- 


259. Здание гостиницы «Пелегрин» в районе Дубровника 
[Югославия], архит, Д. Финц, середина 60-х годов 


260. Курортный комплекс «Альбена» {Болгария}, начало 70-х 
годов 


261. Ансамбль Александер-плац в Берлине [ГДР], архитек- 
торы Н. Нэтер, Г. Швейцер, 60-е годы у 
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заседаний и конференц-зал) 
гие другие помещения, здание 
ет многоцелевое назначение. в К 
открыт доступ для всех, и здесь нано 


ду с важнейшими событиями общее 

- Ро т. 
венной и культурной жизни (съезде 
ми, фестивалями и т. д.) ПРОисходи, 


каждодневная городская Эбществен. 
ная жизнь, Пространство, 
ное «форумом», место встреч 
общения, активного отдыха и полу. 
чения различной информации. Внешне 
здание выглядит строго и торжествен. 
но. В его композиции ЗОлотистые 
переплеты дымчатого солнцезащитно. 
го остекления выразительно сочета. 
ются с белым камнем облицовки о 
и других элементов здания. 


Назван. 


пор 


Столь же высокой идейной и со- 
циальной значимостью характеризу- 


ется Народный Дворец культуры ' 


(рис. 263), построенный в 1981 г. в сто- 
лице Болгарии — Софии (архитекторы 
А. Баров, Г. Костов). Композиция 
этого многофункционального здания 
решена компактно, в ней важную роль 
играет трансформирующийся универ- 
сальный зал на 1400 чел., располо- 
женный в верхнем уровне. Облик 
здания достаточно монументален и 
при этом наделен чертами празднич- 
ного звучания. Дворец имеет тор- 
жественную эспланаду по главной 
оси и окружен зеленью. Он располо- 
жен в начале Южного парка центра 
болгарской столицы и является важ- 
ным звеном в развитии его простран- 
ственной композиции. 


Социальные нужды народа, 
последовательно обеспечива- 
емые 


всевозрастающими темпами 
строительства, — определяющая зако- 
номерность и стимул развития архи- 
тектуры эпохи социализма, Наряду с 
этим высокие духовные запросы лю- 
дей социалистического общества выд- 
вигают задачи роста идеологическо- 
го значения архитектуры, основой че- 
го служит постоянное повышение ее 
идейно-художественного качества, 
совершенствование архитектурно- 
строительного мастерства. 


262. Дворец Республики в Берлине [ГДР}, архит. Г. Граффун- 
дер, 1976 г. Общий вид, план 

263. Народный Дворец культуры в Софии [Болгария], архитек- 

торы А. Баров, Г. Костов, 1981 г. 
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В свете ленинского учения о и 
летарскои культуре как о воно 
ном развитии «тех запасов ее 
которые человечество выработало под 
гнетом капиталистического общества 
помещичьего общества, чиновничьего 
общества» , развитие социалистиче- 
ской культуры неотделимо от широ- 
кого освоения опыта прошлого и из- 
влечения из него  разносторонних 
знаний как в области накопления ис- 
торических фактов, так и в изучении 
методов разрешения исторических 
задач на разных этапах развития об- 
щества. История архитектуры охваты- 
вает многие стороны развития ма- 
териальной и духовной культуры че- 
ловечества; ее ‘изучение обогащает 
нас знаниями общеисторического ха- 
рактера и вскрывает глубинные связи 
архитектуры как сложной области 
человеческой деятельности с социаль- 
но-экономическими, материально-тех- 
ническими и идеологическими усло- 
виями различных исторических эпох. 
Вместе с тем опыт истории архитек- 
туры вооружает специалистов, рабо- 
тающих в области архитектуры и стро- 
ительства знанием особенностей 
творческого процесса и профессио- 
нальных методов зодчих, изменявших- 
ся и усложнявшихся по мере разви- 
тия архитектуры И инженерного №8с- 
терства. 
аа архитектурных и конструк- 
проблема 
тивных форм — ключевая Р Ее 
ы : 
творческого метода арх ных 
многообразное решение С анны 
исторических ‘этапах, в 6 гатейший 
странах и регионах дает Сы си. 
историко-теоретический ма м 
широкое осмысление и и реше- 
го необходимы длЯ Т ях пробле- 
ния в современных УСЛ98 
мы синтеза архитектУ 
го искусства. 
В процессе истор 
тия воздействие на‘а 


рыии 


ического разви- 
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инжене ово многом увовне» 
рной мысли, совершенством 
приемов строительства. Однако до 
второй половины Х/Х в., т, е. до вре- 
мени особенно ощутимого воздейст- 
вия на архитектурное формообразо- 
вание последствий промышленно- 
го переворота в странах, вступивших 
на путь капиталистической индуст- 
риализации, в строительной технике 
чередовались подъемы и спады. Тех- 
нические достижения обычно сопут- 
ствовали расцвету архитектуры как 
искусства, а иногда и опережали ее. 
Но нередко высокие достижения ар- 
хитектуры наблюдались и при весьма 
ограниченных  строительно-техни- 
ческих возможностях (архитектура 
Древней Греции, романская архитек- 
тура в Западной Европе, средневеко- 
вая архитектура стран Дальнего Вос- 
тока и. юго-восточной Азии и др.). 
Более того, относительной застой- 
ности развития конструктивных форм 
порою сопутствовало последователь- 
ное совершенствование художествен- 
ных качеств какой-то отдельной, срав- 
нительно простой по своим техниче- 
ским возможностям системы, как это 
было, например, © системой ордера 
в Древней Греции, доугуна в Китае и 
др. Лишь со второй половины Х/Х в. 
произошел качественный перелом в 
развитии строительной техники, тем- 
пы ее развития начали резко и после- 
довательно возрастать, появилось 
невиданное ранее многообразие кон- 
структивных форм и строительных 
приемов. 

Таким образом, рассматривая 
историю зодчества под углом зрения 
воздействия на развитие архитектуры 
строительно-технических средств, 


можно ее в целом разделить ‘на два 
основных этапа: первый этап — от. 
древнейших времен до середины 


ХИХ в.; второй — примерно со второй | 


половины ХХ в. до сегодняшнего дня 


Особенностью первого этапа бы 
Еа 

| р 

в". 


сравнительная ограниченность тех- 
нических средств и возможностей ар- 
хитектуры, их медленное и нерав- 
номерное развитие в различные исто- 
рические периоды. Это была эпоха 
дерева и камня (естественного и ис- 
кусственного) и возводившихся в ос- 
новном из этих материалов конструк- 
ций — стеновых, стоечно-балочных, 
каркасных, арочно-сводчатых. Для 
этого этапа в целом характерны ре- 
месленные, порою очень примитив- 
ные методы возведения зданий и со- 
оружений, наряду со значительными 
достижениями в области конструктив- 
ных форм; ручной труд был основой 
строительного производства на всех 
стадиях строительства — от изготов- 
ления материала до отделки конструк- 
ций в заканчиваемой постройке. Вме- 
сте с тем этот огромный по време- 
ни исторический этап дал в общей 
сложности большое разнообразие в 
разработке тектонических систем и 
множество совершенных произведе- 
ний, в художественном истолковании 
которых отразились черты культур 
различных эпох, народов, регионов. 


Стена, сочетающаяся с различного 
рода конструкциями покрытий и пере- 
крытий,— наиболее широко распро- 
страненная и универсальная по свое- 
му различному применению конструк- 
ция во все периоды развития зодчест- 
ва. Она — основной элемент массо- 


вого народного жилища, строивше- 
гося простыми рациональными спо- 
собами из дерева или камня. С уче- 
том местных традиций вырабатывал- 
ся устойчивый конструктивный тип 
зданий и сооружений массового 
строительства, влиявший и на струк- 
туру крупных уникальных построек. 

Яркий 
деревянного сруба в русском народ- 
ном зодчестве. На протяжении мно- 
гих веков сруб не только служил ис- 
ходной строительной единицей мас- 
совых жилых и хозяйственных постро- 
ек на Руси, но и был тектонической 
основой большинства городских соо- 
ружений — крепостных, культовых, 
дворцовых и др. Выработанная ве- 
ками система рациональных конструк- 
ций и строительных приемов срубных 
сооружений явилась одновременно 
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пример — конструкция, 


средством многообразной ХУДожест. 
венной выразительности деревянны, 
построек, в которых стены и покрытия 
всегда оставались главным структур. 
ным и ое си элементом зда- 
ний и сооружений. 

Особенно разнообразную текто- 
ническую разработку получила ка- 
менная стена. Различия в конструктив- 
ном материале (естественный камень, 
кирпич, бетон и т. д.), его обработке, 
фактуре, цвете, способах кладки, осо. 
бенностях облицовки и других строи- 
тельных приемах явственно сказыва. 
лись на художественной выразитель- 
ности стены. 

Сама масса материала порою 
определяла структурные и тектони- 
ческие качества сосружении, в кото- 
рых стена превращалась в сплошной 
массив, достигавшии иногда гранди- 
озных масштабов. Таковы древневос- 
точные мемориальные и культовые 
сооружения (пирамиды, зиккураты) 
с их четким геометризмом форм и 
исключительной цельностью и мону- 
ментальностью общего художествен- 
ного строя. Иную трактовку массе 
материала давали средневековые мас- 
тера Индии и ряда сопредельных ей 
стран. Естественный камень, преоб- 
раженный руками зодчих в грандиоз- 
ное скульптуроподобное сооруже- 
ние, обретал усложненную, чрезвы- 
чайно богатую по пластической разра- 
ботке форму, соответствующую иным 
художественным идеалам общества. 

В тектонической характеристике 
стены имело- огромное значение уме- 
ние выразить конструктивными сред- 
ствами те или иные архитектурно-ху- 
дожественные качества зданий и соо- 
ружений, использовать в эстетиче- 
ских целях технические особенности 
кладки стен. Многообразие видов 
кладки из естественного камня и кир- 
пича — следствие различий условий 
строительства, местных традиций, 
уровня развития мастерства камен- 
щиков. Вместе с тем особенности 
кладки, как правило, были тесно свя- 
заны с господствующими в ту или иную 
эпоху конструктивными системами 
зданий и сооружений, которые, в свою 
очередь, развивались с учетом функ- 
Циональных и идеологических требо- 
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ваний эпохи и отвечающих этим т 
е- 
бованиям определенных типов У - 


тур: Художественная Функция кла 
каменных стен была не только еде 
е= 


вием местных техниче 

ностей строительства, о о: и: слой фигурной и об- 
степени зависела и от общих а ие ть цветной керамики (ар- 
тектурных задач данной эпохи или ре- а а 
гиона. ура ХУ! в. и др.). 

Характерный пример — квадровая О сочетание кирпича 
кладка классического периода дре и. ФЕтонИь, ВОО и 
негреческой архитектуры. Ее Е в- выполнял ИИ Е 

. лир- матуры, а снаружи служил его обли- 
ная» точность и тщательность обра- цовкой, дала = е 
ботки камня представляют собой та ОНИ: 
- й не- ная техника. Тектонические принципы 
отъемлемую частё того целостно- зодчества Рима были отчасти заим- 
совершенного архитектурно-худо- ствованы и в архитектуре нового вре- 
жественного метода, в котором ис- мени. «Расслоение» стены на кон- 
кусство кладки, выразительность плас- структивный (каменный и бетонный) 
тики, отточенная проработка деталей, массив и выполненную из других 
точный расчет курватур и многие материалов внешнюю отделку пред- 
другие средства композиции не мо- определило во многом так называе- 
гут существовать в отрыве друг от мую «иллюзорную тектонику» стен, 
друга и составляют вместе с худо- когда пластика и фактура фасада 
жественным замыслом сооружения практически уже мало зависели от 
основу целостного единства форм, конструктивной основы. 
высокой архитектурной гармонии. Тектоника стоечно-балочных сис- 

Применение кладки из тщательно тем проявилась прежде всего в раз- 
отесанных квадров камня требовало нообразии` ордерных систем различ- 
высокого уровня камнетесного мас- ных эпох, среди которых классиче- 
терства, и не случайно с этим приемом ский ордер, развивавшийся в антич- 
были связаны большие достижения ности, сыграл особенно большую роль 
различных периодов в развитии стро- в истории европейской архитектуры. 
ительного искусства. Вместе с тем ши- Исторический путь классической ор- 
роко применялся в кладке стен и гру- дерной системы был длительным и 
бо околотый камень, причем зодчие весьма сложным, а развитие текто- 


использовали этот характер обработ- нических особенностей ордера неоть- 
емлемо от изменений приемов его 


ки материала для выражения в обли- ма о 
ке зданий и сооружений суровости сочетания со стеной. Если на первой 
и монументальности (Древний Рим, стадии (Древняя Греция), в а 
романское зодчество и др.) или про- формирования ордера как ху 
стоты и живоПпИиСсНнОСсТти, сочетая при венно-конструктивной системы, с 

этом иногда естественный камень с но-балочная конструкция и стена раз- 
к и известковой обмазкой вивались преимущественно как неза- 
нь висимые друг от друга тектонические 


тия), использование для лицевых сто- 
рон стен специальных приемов клад- 
ки из кирпича, образующего слож- 
ные узоры и членения, введение в 


(Нов ско-Псковское зодчество 
| о а ообразие сочетаний кам- системы, то В последующем (начиная 
др.). Многообр дающих 60- © эпохи Древнего Рима) ордер во все 


й й величины а я 
и для каждо- большей степени Анн чо - 
го случая фактуру гены, также. пизныа функции, превраш оне 

о источников ее МУ пластических приемов и ь 
один из важнейших посредством которых зодчие в чисто 
выразительности. ла широкую художественных целях изображали на 
а НЫ т. многооб- стенах орден нот г 

озможность аркада Древнего Рима). 5 

аз приемов художественного дарнаь изначальной 
а стены. Применялись че- дерный Аза вех 
редование утолщенных слоев раство- Кова иверралея ни средством. 
ра с рядами тонкого кирпича (Визан- ‘Но „Стал 
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пластической разработки стены (Древ- 
ний Рим, Возрождение, барокко, 
классицизм). В этой универсальности 
ордерного языка, а также ясности 
общего строя ордера как тектони- 
ческого типа, скрывается одна из важ- 
нейших причин его продолжительной 
жизнеспособности в различные эпохи 
развития архитектуры. 

Вместе с тем классический ордер 
дал характерный и широко распро- 
страненный в истории архитектуры 
пример тектонического «перевопло- 
щения» когда конструктивные формы, 
раз возникшие, как бы переживают 
вторую жизнь в виде декоративно- 
пластических и даже орнаментальных 
элементов, входящих в уже иные кон- 
структивные системы. С развитием ор- 
дера четко формируются два подхо- 
да к пониманию тектоники: а) выявле- 
ние в художественной форме реаль- 
ных физических свойств конструк- 
ции и 6) отрицание (преодоление) 
этих свойств в художественной фор- 
ме с подменой в визуальном выра- 
жении одной системы другой. 

Среди ордерных систем других 
регионов и эпох следует выделить 
систему «доугун» как очень сущест- 
венный, исторически устойчивый эле- 
мент архитектуры дальневосточных 
стран, со свойственным этой системе 
сочетанием «сборности» и рацио- 
нальности канонических приемов с 
декоративным богатством и услож- 
ненностью самой стоечно-балочной 
структуры. 

Параллельно ему в Японии раз- 
вивался выдающийся по своей прос- 
тоте и рациональности тип трансфор- 
мирующегося здания, основанный 
на системе деревянного каркаса и 
заполнения с легкими передвигаю- 
щимися панелями. 

Вершиной развития каркасной 
системы в камне следует считать 
структуру средневекового готичес- 
кого храма с его стрельчатыми нер- 
вюрными сводами и системой контр- 
форсов и аркбутанов. Эта сложная 
пространственная структура, образо- 
вавшаяся. в результате длительной 
эволюции конструкций базиликальных 
храмов, явила собой выдающийся 
синтез тектонических особенностей 


системы и аР9чно-сво 


каркасной 
Важно отметить 


чатых форм. внут. 
реннюю=: Хотя ие атиаовечиву 
связь с конструктивной системой 
целом богатой пластики готических 
сооружений, в основе которой лежит 
многократное повторение мотиь, 
стрельчатых аркад. 

В развитии арочно-сводчатых тек- 
тонических систем особая роль при- 
надлежит эпохе Древнего Рима 
времени, когда возникла необхо. 
димость в обширных внутренних 
пространствах, перекрыть которые 
посредством традиционных стоечно. 
балочных конструкций не представ- 
лялось возможным. Римляне первые 
дали образцы большепролетных свод- 
чатых сооружений (Пантеон, термы 
и др.), которым в последующем мно- 
го подражали. Одновременно шел 
процесс художественного осмысле- 
ния сочетания сводчатых систем со 
стеной и стоечно-балочными конст- 
рукциями. Богатый пластический 
язык  архитектурно-художественного 
истолкования римских арочно-свод- 
чатых конструкций, основанный 
преимущественно на ордерных фор- 
мах, также стал арсеналом много- 
образных композиционных приемов, 
к которому широко обращались зод- 
чие более поздних эпох. 


д- 


В последующем развитии 


архи- 
тектуры потребность в больших 
внутренних пространствах всегда ос- 
тавалась главным стимулом приме- 
нения сводов, стремления к увели- 
чению их пролетов, слияния в це- 
лостном грандиозном интерьере 
нескольких смежных пространств, 
перекрываемых сводчатыми конструк- 
цЦиями. Эти проблемы получили вы- 
дающееся решение в Византии (со- 
бор Софии в Константинополе), а 
также в ряде крупных построек ара- 
бо-мусульманских стран. 

На основе объединения в целост- 
ной крестообразной в плане струк- 
туре пересекающихся сводов и ку- 
пола над средокрестием была соз- 
дана крестово-купольная система 
храмов, получившая помимо Визан- 
тии и южно-славянских стран широ- 
кое распространение в зодчестве 
Древней Руси. 


Многообразие 

стово-к кВ 
+ 4 упольной системы в 
ско рхитектуре на 
нескольких веков ее р 
Новгороде, Владимире 

Ре, Москве и 

других местных школах дае 
бенно выразительный приме т осо- 
нических возможностей И 
ванных в рамках о 
> конструк- 
тивной структуры. 

Проблема куп 
к ной нить Упольного сооружения 
Р Е ю проходит через всю 
европейскую архитектуру но 

Н ВОГО 
времени. а основе классической и 
ое - традиции, создавались 
интересные тектонические структуры 
центрических зданий особенно в 
эпохи Возрождения и классицизма, 
в которых зодчие наряду с приме- 
нением рациональных конструкций, 
достигают своеобразного синтеза 
ордерных и сводчатых систем. 

Второй этап истории архитектуры, 
связанный с бурным. развитием в эпо- 
ху капитализма  строительно-техни- 
ческих средств со второй половины 
ХХ в., характеризуется широким ис- 
пользованием новых материалов (ме- 
талл, железобетон, стекло и др.), раз- 
витием индустриальных методов стро- 
ительства, потребность в чем была 
связана с появлением множества но- 
вых социальных и производственных 
функций. Отвечавшие им типы зда- 
ний и сооружений требовали для 
своего осуществления соответствую- 
щих конструктивных систем. 

С этой эпохой связан процесс диФ- 


интерпрет 


аций 

рус- 
протяжении 
азвития в Киеве 


единой 


ференциации архитектурно-строи- 
тельного дела, вычленения из архи- 
тектурной деятельности специаль- 


ностей. Наряду < архитекторами все 
большее значение приобретают ин- 
женеры, занимающиеся техническими 
и непосредственно производственны- 
ми вопросами строительства зданий 


и сооружений. В последующем в свя- 
научно-техническим 


зи с быстрым 
прогрессом расчленяется и сама спе- 
циальность инженера-строителя. 
Начало второго этапа было озна- 
меновано также активизацией про- 
цесса расщепления единства _ 
структивно-технического и художес 
венного начал В архитектуре: Этот 
процесс сопутствовал разрушению 


’ 


ие НХ и и из- 
кусства. Наряд Е ны 
дался полным р ь. 
тонических принципов зо вый." 
связи с актуальной не ое 

обходимостью 
архитектурно-художественного освое- 
ния новых материалов, конструкций 
и способов производства. 

Одним из важнейших новых фак- 
торов формообразования в архитек- 
туре стал заводской метод изготов- 
ления строительных элементов. Ему 
сопутствовало постепенное внедрение 
механизмов в процесс возведения 
зданий и сооружений. Несмотря на 
то, что индустриализация строитель- 
ства внедрялась в архитектурную 
практику поначалу медленно и нерав- 
номерно, общая ориентация прогрес- 
сивных архитекторов на эти передовые 
методы строительства сыграла огром- 
ную роль в поисках новых путей фор- 
мообразования архитектуры, в разви- 
тии ее тектонических особенностей. 

Среди конструктивных систем, осо- 
бенно повлиявших на становление но- 
вой архитектуры, следует в первую 


очередь выделить’ многоярусные 
пространственные каркасы — сначала 
стальные, затем и железобетонные, 


структура и изготовление которых 

тесно связаны с условиями индуст- 

риального строительства. Освобожде- 

ние ограждающих конструкций от 

прежних несущих функций (благодаря 

введению каркаса) открыло возмож- 
ность резкого облегчения стен 
внешних и внутренних, вплоть до за- 
мены наружной стены легким стек- 
лянным экраном. Было достигнуто об- 
щее конструктивное и зрительное об- 
легчение зданий. Вместе с тем совре- 
менный каркас, имеющий, в отли- 
чие от сложной структуры средневе- 
кового каркаса (готическая система), 
предельно простую обычно прямо- 
угольную сетку ячеек, с прямолиней- 
ными стойками и балками, способ- 
ствовал «господству прямого угла» в 
архитектурной форме и общему упро- 
щению элементов здания. Эти факто- 
ры повлияли на поиски новых крите- 
риев художественности в архитектуре 


в целом. . 
Как одну из важнейших особен- 


# 


ностей развития новой архитектуры 
следует отметить широкие возмож- 
ности внесения разнообразия в кон- 
структивные формы, открывшиеся в 
связи с бурным развитием науки и 
техники. Особенно выделяются фор- 
мы  большепролетных сооружений, 
развивающиеся на основе прогрес- 
сивных конструкций из стали, желе- 
зобетона, клееного дерева, пласт- 
масс и других материалов. Многообра- 
зие форм, полученных в бесчислен- 
ных вариантах оболочек, складчатых 
конструкций, сплошных и решетчатых 
куполов, стержневых структур, ван- 
товых и пневматических конструк- 
ций, рамно-консольных конструктив- 
ных систем и многих других, значи- 
тельно обогатило язык современной 
архитектуры, равширило ее тектони- 
ческие ` возможности. Художествен- 
ное осмысление самой конструктив- 
ной формы в ее совокупности с эле- 
ментами здания, внутренним прост- 
ранством и внешней средой стало 
первостепенной творческой задачей, 
дающей возможность зодчему и кон- 
структору не только максимально вы- 
разить в композиции пластику и прост- 
ранственный характер этой формы, но 
и способствовать этими особенностя- 
ми конструктивного решения индиви- 
дуализации и эмоциональной вырази- 
тельности художественного образа. 

Следует подчеркнуть также зна- 
чительное усложнение и многообра- 
зие функционально-типологических 
структур современной архитектуры, 
связанных с особенностями общего 
социального развития и усложнением 
функциональных связей. В сочетании 
с этими постоянно изменяющимися 
структурами новые конструкции от- 
крыли неисчерпаемые возможности 
дальнейшего развития и эмоциональ- 
ного обогащения архитектурных 
Форм. При этом отпала необходи- 
мость в традиционных способах деко- 
рирования зданий, методах «иллюзор- 
ной тектоники», свойственных эклекти- 
ке и историческим стилям. Новые 
тектонические принципы, утвержда- 
ясь в борьбе с эклектикой и тради- 
ционализмом, проявились более всего 
в поисках рациональных форм, осно- 
ванных на художественном осмысле- 
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нии новых конструктивных систем, к. 
ответствии архитектурных форм Реаль. 
но использованным в здании Кок. 
струкциям и материалам. 

В целом же, капитализм, Столк. 
нувшись с острыми социальными 
проблемами, смог стимулировать раз. 
витие отдельных рациональных прив. 
мов и производственных методов 
архитектурно-строительном деле, но 
наряду с этим эпоха капитализма при 
внесла в архитектуру результаты не- 
разрешимых Совиаленых и идеоло_ 
гических противоречии, отразившие. 
ся, в частности, и на архитектурно. 
художественных структурах, на остром 
соперничестве противоречивых тен. 
денций в архитектуре капиталисти- 
ческих стран. В недрах этой архитек- 
туры под влиянием объективных про- 
цессов развития производительных 
сил ‘и распространения прогрессив- 
ных идей развиваются и позитивные 
тенденции, опыт которых критически 
изучается и осваивается в архитекту- 
ре социалистических стран. 

Советская архитектура, главная 
цель которой — широкое удовлетво- 
рение социальных нужд народа, ос- 
новывается на прогрессивных мето- 
дах индустриального строительства и 
современных конструктивных реше- 
ниях, открывающих новые пути архи- 
тектурного формообразования. Его 
основа — наиболее передовые науч- 
но-технические средства и стремле- 
ние достичь яркого и эмоционально- 
насыщенного отражения нашей эпохи 
в художественных образах архитекту- 
ры. 

Среди произведений советской 
архитектуры, получивших широкое 
признание, немало таких, в которых 
яркая конструктивная форма опреде- 
ляет художественный строй здания, 
его выразительность и которые пока- 
зывают широкий диапазон использо- 
вания тектонических возможностей 
современных конструкций — железо- 
бетонных, Металлических, деревянных 
и из других материалов. 

соответствии с социальными ‘за- 
дачами особое внимание уделяется 
массовому строительству индустриаль- 
ными методами, которое в СССР по- 
лучило невиданный размах. Пробле- 


ма тектоники сборного дома 
тируемого из элементов : 
ных домостроительными 
приобрела особую остроту и 
батывается вместе с и 
ство- 
ванием конструктивных решений и ме- 
тодов производства. Параллельно ве- 
дутся поиски разнообразия форм и их 
выразительности. 
в Мины 
ным новаторским фо АИ 
рмам, широко 
изучают и прогрессивные достижения 
современного мира, весь историчес- 
кий путь архитектуры. Опыт совет- 
ского зодчества оказался особенно 
поучительным: в плане развития тек- 
тонических систем и общего соотно- 
шения конструкции и формы он дал 
примеры различных подходов к проб- 
леме, из которых можно выделить два 
противоположных: а) полное (или 
почти полное) соответствие реаль- 
ной конструктивной системы и ее 
свойств архитектурно-художествен- 
ной форме; 6) подмена реальной 
конструкции и материалов — други- 
ми «ложными», на основе развития 
стилевых принципов историзма и эк- 
лектики. 

Отдавая предпочтение первому 
методу, советские зодчие и строит®- 
ли ищут в настоящее время новые 
конструктивного Фор- 


мон- 
заготовлен- 


заводами, 


возможности 
мообразования как основы развития 
современного языка выразительных 


архитектурно-художественных средств 
Однако использование этого метода 
не должно вести к общему обеднению 


и сужению диапазона тектонических 
и пластических средств, без которых 
трудно достичь эмоционально яркого 
многообразия архитектурных форм. 
Как показывают приведенные в книге 
примеры, творческое и разносторонее 
использование современных и традици- 
онных материалов, структурных эле- 
ментов зданий, атакже введение в ком- 
позицию пластики, цвета и отдельных 
декоративных деталей позволяет об- 
разно обогатить здания и сооружения, 
не нарушая в целом основополагающе- 
го тектонического принципа соответ- 
ствия формы и конструкции. 

Работа зодчих и инженеров в нап- 
равлении повышения образной выра- 
зительности архитектурных форм и 
общего повышения качества строи- 
тельства — одна из важных проблем 
современной советской архитектуры, 


которая решается в неразрывном 
единстве с решением социальных 
проблем. При этом современные 


строительно-технические средства 
должны не только обеспечивать не- 
обходимое увеличение объемов стро- 
ительства и способствовать неуклон- 
ному повышению его качества, но 
и позволять строить дома экономич- 
но, эффективно используя государ- 
ственные средства, отпускаемые на 
реализацию широких строительных 
программ. Наиболее эффективное 
освоение в архитектуре результатов 
научно-технической революции — 
одно из основных условии, опреде- 
ляющих современный уровень архи- 
тектурно-строительной деятельности. 
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УКАЗ ) 
АТЕЛЬ АРХИТЕКТУРНЫХ ПАМЯТНИКОВ 


А 

Аверкия Кириллова палаты в Москве 148, 150 
миралтейств Ч 

Г [2 © в Ленинграде 157, 159—160, 
Академия художеств в Ленинграде 167 
Академгородок в Новосибирске 286 
Акведук в Ниме (Франция) 40 
Акрополь в Афинах 26, 28—29 
Ак-Сарай в Шахризябе 


(Средняя Азия) 186 


ее театр в Ленинграде 157, 159, 
Александровская колонна в Ленинграде 164/173 
Александр-плац в Берлине 303 

Али-Шаха мечеть в Тебризе 187 

«Альбена», курорт в Болгарии 302—303 
Альгамбра, дворец в Гранаде (Испания) 186, 
188 

Амона храм в Карнаке (Египет) 14, 16 

Амона храм в Луксоре (Египет) 14 

Ангар в Орли (Франция) 218—219, 229 
Ангкор-Ват, храмовый комплекс в Кампуччии 
204—206 

Андреевская церковь в Киеве 163, 180 

Аничков дворец в Ленинграде 173 

Анненгоф в Москве 163 

Анны костел в Вильнюсе 86 

Аньцзицяо, мост в Китае 200—201 

Аполлона святилище в Дельфах (Греция) 29 
Апостолов церковь в Фесалониках (Греция) 60 
Аракелоц, храм в Карсе 72 

«Аркос», проект здания 269 

Архангельский собор в Москве 133, 138—139 
Ателье одежды в Париже 228 
Этеменанки, зиккурат в Новом Вавилоне 18 


Б 


Баграта храм в Кутаиси 73—74 
Банкетинг-хаус в Лондоне 112 
Баптистерий во Флоренции 94 

« в Пизе (Италия) 78 
Батло дом в Барселоне 226 
Баухауса здание в Дессау 233—234 
«Башня Эйнштейна» близ Потсдама 236 
Белый город в Москве 141 
Биби-Ханым мечеть В Самарканде 
Библиотека им. В. 
Сан-Марко в Венеции 1 
Биржа в Петербурге 17 


04 
3—174 


186, 188 
И. Ленина в Москве 280 


Благовещенский 

ЕЯ собор в Московском Кремле 
Богоявленская церковь в Пскове 136 

Большая гильдия в Таллине 86 

Большая Калужская улица в Москве 280 
Большая мечеть в Алжире 190 

Большая мечеть в Дамаске 190 

Большая мечеть в Кордове (Испания) 186, 188 
Большой гавит в Ахпате (Армения) 73 
Большой Кремлевский дворец в Москве 167 
Большой театр в Москве 175 

Танджуре (Индия) 203 
«Борисполь», аэровокзал в Киеве 290 


Большой храм в 
Боробудур, храмовый комплекс в Индонезии 
204—205 

Бреденг, жилой в Стокгольме 237 

«Бюрохаус», проект здания в Берлине 218, 230 


в 
Вандомская площадь в Париже 117 
Василия с горки церковь в Пскове 129, 136 
Васильевского острова застройка в Ленинграде 
293 
Ватикан в Риме 100 
Введенский собор в Сольвычегодске 13% 13% 
152—153 
Великая китайская стена 201 
Великого Будды храм в Наре (Япония) 210 
Велотрек в Крылатском в Москве 295 
Веркбунда здание в Кельне 227 
Версаль во Франции, 114—116 
Ветра пирамида (древняя Америка) 48 
Ветров башня в Афинах 32 
Вихара в Аджанте (Индия) 198 
Внутренний город в Пекине 207 
Водонапорная башня в Орослане (Венгрия) 229 
Вознесения церковь в Коломенском под Москвой 
130—132, 114—145 
-Донской канал имени В. И. Ленина, 284 


Волго 
в Тольятти 297 


Волжский автомобильный завод 
Волховская ГЭС 266 
Воронцова дворец в 
Всех Святых церковь 
181 

Вульворта небоскреб в Нью 
Выксунский. завод 216 
«Высокий замок» во Львове 178 
Высотные здания В Москве 262—263, 282 


Ленинграде 163, 165 
Киево-Печерской лавры 


-Йорке 223 


г 


Гавит в Санаине (Армения) 73 

Гавра застройка 240 

Гагарина дом в Москве 176 

Галерея машин в Париже 216, 222 
Гараж на улице Понтье в Париже 228 
Гардский мост (Франция) 40 

Гелати, монастырь в Грузии 74 

план Москвы 1935 г. 
Генеральный план Москвы 1971 г. 297—298 
Геодезический купол Б. Фуллера 245, 247 
Германский павильон на выставке в Барселоне 
(Испания) 235 

Гизор замок во Франции 79 

Гинкаку (Серебряный павильон) в Киото (Япо- 
ния) 211 
Главного штаба 
173—175 
Главный павильон ВДНХ в Бухаресте 301 


Генеральный 279—280 


здание в Ленинграде 164, 


» павильон на выставке 1949 г. в Турине, 243 
» павильон ЭКСПО-70 в Осаке 247 
Годерхардта храм в Гильдесгейме 78 
«Гол Гумбаз» мавзолей в Виджапуре (Индия) 199 
Голицына палата в Москве 159 
Голицынская больница в Москве 
168—169, 171 
Голубей дом в Ушмале (Древняя Америка), 52 
Гомбеде-хаки в Исфахане (Иран) 189, 191—192 
«Городок свободы» в Гаване 302 
«Городок чекиста» в Свердловске 274 
Городская дума в Москве 221 
Горького улица в Москве 280 
Госпиталь в Гринвиче (Англия) 113 
Грановитая палата в Московском Кремле, 
130—131, 139—140, 148 
Григория храм в Ани (Армения) 72 
Гробница в Бени-Хасане (Египет) 14 
Губернатора дворец в Ушмале (Древняя Аме- 
рика), 52 
Губина дом в Москве 170 
Гугенхейма музей в Нью-Йорке 249—.250 
Гур-Эмир, . мавзолей в Самарканде, 187, 189, 
194 


157—158, 


д 


Даммершток поселок (Германия) 234—235 
Дангауэровка, жилой район Москвы 274 
Двенадцати коллегий здание в Ленинграде 161 
Дворец в Боголюбове около Владимира 67 
» в Коломенском под Москвой 147—148 
в Ктесифоне (Иран) 17, 20 
в Паленке (Древняя Америка), 51 
в Фирузабаде (Иран) 19 
в Царском селе под Ленинградом 163—165 
дожей в Венеции 88 
имени В. И. Ленина в Алма-Ате 292 


Дворец культуры Завода им. Лихачева 8 Москь 
268—269 . 
пионеров на Ленинских горах в Москве 289 
Правосудия в Руане (Франция) 86 
Республики в Берлине 303—304 
Советов в Москве, проект 263, 27% 
съездов в Москве 292 
Труда в Москве, проект 268—269 
Труда в Турине 243 
Дворцовая площадь в Ленинграде 164, 172—174 
Дворцовый комплекс в Персеполе (Иран) 18 
Девичья башня в Баку 196 
Дейр-эль-Бахри, храмовый комплекс в Египте 13 
Девидова дом в Москве 170 
Детский музыкальный театр в Москве 296 
Джвари храм в Мцхете (Грузия) 70 
«Дженерал моторс», комплекс близ Детройта 
(США) 242 
Джонсона (фирмы) здание в Расине (США) 237 
Джосера Саккаре (Египет) 12 
Джума-мечеть в Хиве (Средяяя Азия) 188 
Дзержинского площадь в Харькове 274 
Диван-хане, павильон в мавзолей в Баку 196 
Дивная церковь в Угличе 150 
Диоклетиана дворец в Сплите (Югославия) 
38, 46 
Диоклетиана термы в Риме 42 
Дмитровский собор во Владимире 67 
Днепрогэс 271 
Довмонтов город в Пскове 136 
Дольмены 8 
Дом в Лемго (Германия) 120 
«Дом Ино», проект 229 
Дом культуры в Хельсинки 250 
» правительства АзССР в Баку 284 
правительства в Ереване 277 
промышленности в Харькове 274 
Совета Министров УССР в Киеве, 277, 279 
Совета Труда и Обороны в Москве 280 
Донжон в Лоше (Франция) 79 
Доходный дом на Ул. Франклина в Париже 228 
Духовская церковь Троице-Сергиева монастыря 
138, 140, 144 


пирамида в 


Екатерининская церковь в Чернигове 180 
Елисейские поля в Париже 116—117 


ж 


Жертвам революции памятник в Ленинграде 274 
Жилой дом в Марселе 248—249 
» в Миннеаполисе (США) 237 
во Вроцлаве (Польша) '300 
в Готвальдове (ЧССР) 299 
в Утрехте (Голландия) 232, 233 


на Ленинградском шоссе в Москве 
278 


Славия) 


7, 27 
е 80 


е 28 
стырЯ 


‚и 


се 


Жилой дом на Моховой у 
» » на 


269—270 


ЛИЦе в Москве 277 


Новинском бульва 
Ре в Москве 


» » на ЭКСПО-67 в Мо, 
Жилые дома в Хук ван Хо; 
232—233 
Жилые крупноблочные дома 30. 
` -х ов 

Зв я Годов в Моск- 
Жилые крупнопанельные дома 40—50 

— 50-х 


262, 284—285 


е 253 


ланде (Голландия), 


годов 


З 


Завадовского дворец в Ляличах (Украина) 181 
Завод в Люкенвальде (Германия) 236 
» в Ювяскюле (Финляндия) 258—.259 
» Уралмаш в Свердловске 272 
Зал конгрессов СРР в Бухаресте 301 
«Зал столетий» во Вроцлаве (Польша) 219, 229 
«Зал торжествований» в Петербурге 160 
Замок в Гизоре (Франция) 79 
» в Каменец-Подольске (Украина) 177 
» в Кременце (Украина) 177 
» в Луцке 177 
Замок в Меджибоже (Украина) 177—178 
Замок в Мире (Белоруссия) 182 
Замок в Тракае под Вильнюсом 87 
Запретный город в Пекине 207 
Звартноц храм в Армении 72 
Звезды арка в Париже 116 
Зевса алтарь в Пергаме (Греция) 31 
Зевса святилище в Олимпии (Греция) 29 
Земо-Авчальская ГЭС имени В. И. Ленина в 
Грузии 266 
Зиккурат в Уре в Ме--потамии 18 
Зимний дворец в Ленинграде 163—164, 166, 173 
Золотые ворота во Владимире 68 
«Золотые пески» курорт в Болгарии 302 


и 


Ибн-Тулун мечеть в Каире 190—191 

Ивана Великого колокольня в Московском Крем- 
ле 133—134, 139—141 

Иллинойский технологический институт В США 
241 

Иль Джезу в Риме 109 

Ильинская церковь в Витебске 182 
Ильи Пророка церковь в Ярославле 150, 152 
Императорский город в Пекине 207 

Инвалидов собор в Париже 107, 116 


«Индустриальный город» (проект) 229 
Институт космических лучей в Мехико 244 
И. Ленина в Москве, проект 


Институт В. 
269—270 
Институт марксизм 
си 277, 279 

11 Интернационалу проект 


а-ленинизма, филиал в Тбили- 


памятника 267 


«ых 


Иоанна П 

редчети церковь в Дья 
ке | Дьякове под Моск- 
Иоанна Предтечи 
славль) 161 


церковь в Толчкове (Яро- 


Иоанна храм в Риге 86 

Ипподром в Мадриде 219 

Исаакиевский собор в Петербурге 157, 159, 173 
Исторический музей в Москве 221 

Ихэюань парк в Пекине 209 


Иштрахана мавзолей в Самарканде 195, 189 


к 


Казанский вокзал в Москве 221—222 

Казанский собор в Петербурге 159, 171—172 
Календер-Джами, мечеть в Стамбуле 60 
Калининский Москве 293—294 
в Бухаре 193, 195 


проспект в 
Калян мечеть в минарет 
Канал им. Москвы 279, 281 
Кандарья храм в Кхаджурахо (Индия) 203 
Канчелерия, палаццо в Риме 99, 101 
Капелла в Роншане (Франция) 248—.249 
Капитанио палаццо в Виченце (Италия) 104— 
105, 277—278 
Капитолий в Вашингтоне 124, 257, 259 

» в Ричмонде (США) 124 
Капитолия площадь в Риме 111 
Капрарола замок в Риме 103 
Караван-сарай в Рабат-и-Малик (Средняя Азия) 
188, 193 
Каракаллы термы в Риме 42—43 
Карла Маркса аллея в Берлине 303 
Кармравор храм в Аштараке (Армения) 71 
Кауфмана дом в Бэар-Ране (США) 237 
Кинкаку (Золотой павильон) в Киото (Япония) 
211 
Китай-город в Москве 141, 175 
Клемента церковь в селе Уна, 126, 142—144 
Клуб им. Зуева в Москве 273—274 

» им. Русакова в Москве 273—274 
Ковнировский корпус Киево-Печерского монас- 
тыря 180—181 
Колизей амфитеатр в Риме 36, 40—41, 97 
Коллективный дом в Литвинове (Чехослова- 
кия) 300 
Колокольня Новодевичьего монастыря в Москве 
153—154, 162 

» Троице-Сергиева монастыря 162, 166 
Колонный зал Благородного собрания в Москве 
157—158, 170—171 
Конвент-Гарден, площадь в Лондоне, 112 
Константина базилика в Риме 44, 58 
Константина триумфальная арка в Риме 39 
Коньячный завод в Ереване 284 
Копангород в Древней Америке 50 
Корнякта Дом на пл. Рынок во Львове 178 
Королевская площадь в Нанси (Франция) 118 


315 


Костел Бернардинцев в Слониме (Белоруссия) 
183 

Костел иезуитов в Гродно 183 

Красная площадь в Москве 141, 145, 168, 175, 275 
Красные ворота в Москве 162 

Крейслера небоскреб в Нью-Йорке 223 
Крещатик улица в Киеве 284 

Кром в Пскове 136 

Кромлех в Стонхендже (Англия) 8 
«Кропоткинская», станция метро в Москве 281 
Крымский мост в Москве 262, 281 
Кузнецк, проект города 274 
Куинс-хаус в Гринвиче (Англия) 112 
Кукельдаш медресе в Бухаре 195, 189 
Кунсткамера в Петербурге 160 
Кутубийя мечеть в Марракеше 190 
Капура дворец в Киото (Япония) 


л 


211—212 


Лазаря церковь Муромского монастыря 142 
Лаздинай, жилой район в Вильнюсе 287—.288 
Ленина В. И., площадь в Ереване 277, 279 
Ленина В. И., проспект в Минске 284 
«Ленинградская правда», проект здания 269 
Ленинский мемориал в Ульяновске 292—293 
«Лермонтовская», станция метро в Москве 281 
Летний дворец Петра | в Петербурге 160—161 
«Ливер-хауз» в Нью-Йорке 242 

Лизогуба дом в Чернигове 180 

Лингарджи храм в Бхубанешваре (Индия) 198 
Лувр, дворец в Париже 114—117 

Лунина дом в Москве 157—158, 176 

Луны пирамида (Древняя Америка), 48 

Ля Туретт, Монастырь во Франции 250 


м 


Мавзолей В. И. Ленина в Москве 275 
Магдалины храм в Везле (Франция) 77 
Магнитогорский металлургический комбинат 
272 

Мадама вилла в Риме 100 

Мадлен храм в Париже 119 

Манеж в Москве 157, 159, 176 
'Маркса—Энгельса площадь в Берлине 303 
Марсово поле в Ленинграде 274 

Марцелла театр в Риме 40 

Марция акведук в Риме 35, 40 

'Мастаба в Древнем Египте 11, 12 
«Маяковская», станция метро в Москве 281 
Медичи вилла около Флоренции 104 

Медичи капелла церкви Сан-Лоренцо во 
Флоренции 103 

Медичи-Риккарди палаццо во Флоренции 97 
'Менгиры 8 

Меншикова башня в Москве 159 

Метрополитен в Москве 279, 281 


316 


Механизации павильон на ВДНХ в Москве 26 
Мечеть в Исфахане (Иран) 189, 191— 192 З 
» в Самарре, 191 
Микерина пирамида в Гизе (Египет), 12-13 
Микрорайон экспериментальный в Челябинск 
286—287 
Микрорайоны в Москве, Ленинграде, Киеве 286 
Мила дом в Барселоне (Испания) 225—275 
Минарет в Вабкенте (Ср. Азия) 193 
Министерств здание в Рио-де-Жанейро 249 
Мири-Араб медресе в Бухаре 195 
Митрополичья резиденция в Ростове Великом 
153 
Михаила Архангела церковь в Смоленске 63 
Михаила храм в Гильдесгейме 78 
Монастырь в Ахпате (Армения). 73 
» в Клюни (Франция) 77 
» в Санаине (Армения) 73 
Монастыри —- крепости Москвы: 
— Донской 141 
— Новодевичий 141, 153—154 
— Симонов 141 
Монастыри — крепости Руси: 
— Иосифо-Волоколамский 141, 153 
— Кирилло-Белозерский 141 
— Псково-Печерский 141 
— Соловецкий 141 
— Троице-Сергиев 141, 153, 163 
Монастырь картезианцев в Картузской Березе 
(Белоруссия) 183 
«Морской» пионерлагерь в Новом Артеке 289 
«Москва», гостиница в Москве 280 
Московский государственный университет 282— 
283 
Московский Кремль 130—131, 137—139, 140— 
141, 153, 167—168, 175, 292 
Мост в Санаине (Армения) 73 
» в Треццо (Италия) 83 
» через р. Дадухэ (Китай) 201 
Мосты Р. Майяра 227 
Музей современного искусства в Белграде 302 


н 


Навуходоносора Дворец в Новом Вавилоне 18 
Найденовых дом в Москве 176 

«Накагин» жилой дом в Токио 254 

Народный дворец культуры в Софии 304 
Народный дом в Брюсселе 226 

Национального конгресса здание в Бразилии 251 
Невский проспект в Петербурге 161, 164, 
172—174 

Невьянский завод на Урале 159 

Некрополь в Гизе (Египет) 12 

Неревский конец в Новгороде 136 

«Низкий замок» во Львове 178 


зерезе 
е 
28/- 


140- 


Ники Аптерос храм на Афинс 
Николы церковь в Хамовни 
Никольский собор в Пете 


Новоизмайловский прос 


В Ленинграде 287 
Новые Черемушки, жилой район в Мос 2 
райс кве 286 


о 
Общественный центр в Хиллингтоне 256 


«Озерные аркады» жилой комплекс 
Л с по Пари- 
Жым 257-258 и 


Олджейту Ходабенде 
(Иран) 186—187, 192 
Олимпийский комплекс в Мюнхене 247 


Олимпийский комплекс'Йойоги в Токио 245—246 


мавзолей в Султании 


Общежитие швейцарских студентов в Париже 
231 

Олимпийский спорткомплекс на проспекте Ми- 
рав Москве 295 

Олимпийский малый дворец спорта в Риме 243 
Омейядов мечеть в Дамаске 186, 190 
Опекунского совета здание в Москве 176 


Особняк близ Бьернборга (Финляндия) 238 


п 


Павла базилика в Риме 75 

Павла собор в Лондоне 107, 113 

Павших борцов площадь в Волгограде 283—284 
Павловский жилой массив в Ленинграде 274 


Пандольфини палаццо во Флоренции 100 
Пантеон, храм’ в Париже 107, 118—119 
Пантеон, храм в Риме 36, 34, 58, 94, .118 


Параскевы церковь в Крехове (Украина) 179 
Парламент в Лондоне 221 

Парламент в Чандигархе (Индия) 248 
Парфенон, храм на Афинском акрополе 26—28 
Патриаршие палаты Московского Кремля 139 
Пацци капелла во Флоренции 96, 100 

Пашков дом в Москве 157, 170 

Певческая эстрада в Таллине 290 

«Перегрин» гостиница в Югославии 302—303 
Пергам город (Греция) 30—31 

Перынского скита церковь в Новгороде 135 
Петергоф, дворцово-парковый ансамбль под Пе- 
тербургом 161 


Петра базилика в Риме 75 
Переславле- 


Петра митрополита церковь В 
Залесском 144 
100, 103, 107, 


Петра собор в Риме 94, 96, 
110, 111, 223 
Петропавловская крепость в Петербурге 160, 173 
Петропавловская церковь в Минске 182 т 
Петропавловский собор в Петербурге 159— ь 
Пирамида в Шочикалько (Древняя Америка) 
«Пирелли» здание в Милане 243 

Планетарий в Москве 262—263, 269—270 
«Площадь Свердлова», станция метро в Москве 
281 

Побед площадь в Париже 116 


Поганкиты палаты в Пскове 147—149 
Покрова в Кижах церковь 143 


Покрова в 


Медведкове 
131—132, 144, 150—151 
Покрова в Филях церковь в Москве 133, 151—- 
152, 162 
Покрова на Нерли церковь около Владимира 66 
Покрова на Рву 144—146 
Политехнический институт в Отаниеми (Финлян- 
дия) 250—251 

Почтамт в Вильнюсе 290 


церковь в Москве 


собор в Москве 


«Правда», здание издательства в Москве 297 
Преображенская церковь в 142—143 
Преображения церковь в с. Остров под Москвой 
144 
«Прибрежный» пионерлагерь в Новом Артеке 
289 
Придворные конюшни в Петербурге 174—176 


Кижах 


Пропилеи Афинского акрополя 28, 29 

Публичная библиотека в Петербурге 173 
Пятницкая церковь в Чернигове 63, 65, 129, 135 
Пъяцца дель Пополо в Риме 111 


Р 


«Раздан» стадион в Ереване 291 
Ратуша в Брюгге (Бельгия) 86 

» в Каменец-Подольске (Украина) 178 

» в Каленьоне (Франция) 86 

» в Сейнатсало (Финляндия) 250 
Ратушная площадь в Витебске 183 
Ратха в Мамаллапураме (Индия) 198 
Регистан в Самарканде 195, 189 
«Ред-хауз» около Лондона 224 
Республики площадь в Бухаресте 301 
Ресторан в Сочимилко (Мексика) 244 
Риволи улица в Париже 119 
Ризположения церковь в Московском Кремле 
138—139 
Рикки вилла во Франции 230 
«Рипрос» в Дюссельдорфе 242 
Рипсимэ храм в Эчмиадзине (Армения) 70, 
Рождества в Путинках церковь в Москве 149 
Рождества церковь в Московском Кремле 139 
Рождественская церковь в Нижнем Новгороде 
133 
Ройяль улица в Париже 117 
Ротонда, вилла близ Виченцы (Италия) 140—141 
Роули-арена в США 217, 245 
Рохэмптон, жйлой массив в Лондоне 239—240 
Руччелаи палаццо во Флоренции 97 
Рынка площадь во Львове 178 
Рынок в Лейпциге 219 

» в Ройане 245 

» во Франкфурте-на-Майне 218 [ 
Рябушинского дом в Москве 224—225 _ 


Е 


Савой вилла в Пуасси (Франция) 231 
Саманидов мавзолей в Бухаре 192—193, 188—189 


Самцевриси храм в Грузии 71 
Санаторий в Паймио (Финляндия) 238 
Санджара мавзолей в Мерве 192, 186—187 

Джованни баптистерий во Флоренции 78 
Сан Джованни э Паоло храм в Венеции 87 
Сан Карло храм в Риме 109—110 

Лоренцо храм во Флоренции 103 

Лоренцо храм в Турине 107 

Марко площадь в Венеции 89 

Марко собор в Венеции 60 

Миниато храм во Флоренции 78 
Сант Андреа храм в Риме 109—110 
Сант Андреа храм в Мантуе 98 
Санта Мария дель Фьоре собор во Флоренции 
87, 93 ь 
Санта Мария де Окотлаи в Траскале (Мексика) 
123 
Санта Мария Новелла храм во Флореции 87, 98 
Сарабан, минарет в Исфахане 188 
Саргона || дворец в Дур-Шаррукине (Месо- 
потамия) 18 
Сассекский университет в Англии 242 
Сберегательная касса в Вене 227 
Свети-Цховели собор в Мцхете (Грузия) 74 
Северный мавзолей в Узгене (Средняя Азия) 
188 
Сейняйоки, городской центр (Финляндия) 256 
Сельскохозяйственная выставка 1923 г. в Москве 
261 
Сенат в Московском Кремле 157—158, 168, 171, 
275 
Сенат и Синод в Петербурге 173 
Сенатская площадь в Петербурге 172—173 
Сен Жан де Монмартр храм в Париже 227 
Сен Реми храм в Реймсе (Франция) 76 
Сергия и Вакха церковь в Константинополе 57 
Серебряные ворота во Владимире 68 
Сёсонин, сокровищница в Нара (Япония) 210 
«Сигрэм» высотное здание в Нью-Йорке 241 
Синьории площадь во Флоренции 89 
Синьории дворец во Флоренции 87 
Сисиндэн, дворец в Киото (Япония) 211 
Скородом в Москве 141 
Смольный институт в Петербурге 169 
Смольный монастырь в Петербурге 163, 166 
Собор Богоявленского монастыря в Орше (Бело- 
руссия) 182 

в Алаверди (Грузия) 74 

в Амьене (Франция) 84 

в Ангулеме (Франция) 78 

в Ани (Армения) 72 

в Бове (Франция) 84 

Братского монастыря в Киеве 180 

в Бургосе (Испания) 85 


в Вормсе (Германия) 78 
в Дерхеме (Англия) 84 
в Кёльне (Германия) 83 
в Козельце 165, 180 
Собор в Майнце (Германия) 78 
Вознесенского монастыря в Москве 134 
во Флоренции 94 
в Пизе (Италия) 78 
в Праге 85 
в Ремсе (Франция) 84 
в Сантьяго де Компостела (Испания) 121 
в Страсбурге (Германия) 83 
в Ульме (Германия) 85 
в Уэльсе (Англия) 85 
в Шартре (Франция) 84 
в Шпейере (Германия) 78 
в Эчмиадзине (Армения) 71 
Донского монастыря в Москве 131, 142, 144 
Никольского монастыря в Киеве 180 
Парижской богоматери в Париже 84 
Смольного монастыря в Петербурге 163, 


Троицкого монастыря в Чернигове 180 
Чудова монастыря в Москве 134 
Согласия площадь в Париже 117 
Солнца пирамида в Теотихуакане (Древняя Аме- 
рика) 48 
Солнца храм в Паленке (Древняя Америка) 51 
Софии собор в Киеве 62, 65 
Софии собор в Константинополе 56—57, 59, 65 
Софии собор в Новгороде 62, 65 
Софии собор в Полоцке 183 
Спаса церковь в Уборах под Москвой 133 
Спаса на Бору церковь в Московском Кремле 139 
Спаса на Нередице церковь близ Новгорода 66 
Спасо-Преображения церковь в Новгороде 135 
Спасо-Преображенский собор в Чернигове 62 
Спасская башня Московского Кремля 141, 153 
Спасский собор Андроникова монастыря в Моск- 
ве 130, 134—135, 144 
Спортивно-зрелищный комплекс в 
(Польша) 301, 302 
Спортивный зал в Мадриде 219 
СССР павильон на выставке 1925 г. в Париже 273 
СССР павильон на ЭКСПО-58 в Брюсселе 262— 
263, 289 
Стадион в Красноярске 291 
» в Шочикалько (Древняя Америка) 49 
Стадионы Древней Греции 29 
Станицкой дом в Москве 176 
Стейнера дом в Вене 227 
Строганова дворец в Петербурге 
Ступа в Санчи (Индия) 202 
Супан-ата, мавзолей в Самарканде 187 
США павильон на ЭКСПО-67 в Монреале 245, 247 


Катовицах 


163—164 


‚139 
а 6 


›сК- 


и 


{1 


США павильон на ЭКСПО-70 


СЭВ здание в Москве 294 в Осаке 248 


т 


Таврический дворец в Петербурге 168—-16 
Тадж-Махал в Агре (Индия) 204— 205 о 
Тайхэдянь дворец в Пекине 208 

Таможня на советско-финской границе 290. 


Тасселя дом в Брюсселе 225 = 
Театральная площадь в Москве 175—176 
Театральная улица в Петербурге 173 175 


Театр в Ереване 277 
Театр в Новосибирске 263 
Пергаме (Греция) 30 
Приене (Греция) 30 
Ростове-на-Дону 274 
Ташкенте 284 
Эпидавре (Греция) 30 

» на Елисейских полях в Париже 228 
Театры Древней Греции 30 
Телебашня в Москве 262, 265, 291 
Темпьетто, часовня в Риме 100 


оооео 


Теночтитлан, город в Древней Америке 52 
Теремной дворец в Московском Кремле 148— 
149 
Тикаль, город в Древней Америке, 49 
Тита триумфальная арка‘в Риме 39 
Торговые ряды в Москве 221 
Тодайдзи монастырь в Нара (Япония) 210 
Траяна Колонна в Риме 39 
Траяна мост в Алькантаре (Испания) 40 
Траяна мост через Дунай 36 
Траяна форум в Риме 39 
Трапезная Новодевичьего монастыря в Москве 
ЕЯ 1 
» Симонова монастыря в Москве 133 
» Троице-Сергиева монастыря ЯЗ, 33;153. 
» Троицкого монастыря в Чернигове 180 
Трех святителей часовня в Львове 177, 179—180 
Трианон Малый в Версале (Франция) 115 
Трините церковь в Кане (Франция) 78 
Триссино вилла близ Виченцы (Италия) 141 
Триумфальные ворота в Москве 116 
Трифона в Напрудном церковь в Москве 
130—131, 142, 144 
Троицкий собор в Петербурге 159 
Троицкий собор в Пскове 136 
Троицы в Никитниках церковь в Москве 


Троицы в Останкине близ Москве 149 
рковь близ Моск- 


149, 151 


Троицы в Троицком-Лыкове це 


вы 152 
Троицы в Хорошове церковь близ Москвы 
142—143, 148 


Тронный зал Царскосельского дворца под Пе- 


тербургом 165 


Тугентхат дом в Брно (Чехославакия) 235 


319 


а. завод АЭГ в Берлине 266—267 
РИ дворец и сад в Париже 116—117 
илля-кари медресе в Самарканде 195 


Тюрабек-Ханым мавзолей в Куня-Ургенче (Сред- 
няя Азия) 189 


У 


Улукбека медресе в Самарканде 195 
Универмаг в Чикаго 223 
Университет в Киеве 181 

» в Шарлотсвиле (США) 124 

» в Ювяскюле (Финляндия) 250 
Унтер-ден-Линден улица в Берлине 303 
Усадьба в Архангельском под Москвой 168 

» в Сокиренцах (Украина) 181 
Успения на Покровке церковь в Москве 152 
Успенская церковь во Львове 179—.180 
Успенский собор в Звенигороде 129, 134 
Успенский собор в Московском Кремле 130, 
131, 133, 137—139 
Успенский собор во Владимире 67 
Успенский собор в Рязани 152 
Уффици улица во Флоренции 111 
Ушмаль, город в Древней 


Ф 


Америке 51 


«Фагус» фабрика в Алфильде 227, 234 
Фарнезе палаццо в Риме 100 
Федора Стратилата церковь в Новгороде 129, 135 
Филиал Института марксизма-ленинизма в Тби- 
лиси 277, 279 
«Филипс» павильон на ЭКСПО-58 в Брюсселе 
245, 250 
Финский павильон на Всемирной выставке 1937 г. 
в Париже 238 
Фонтан на Пьяцца д’Италиа в Новом Орлеане 
(США) 256 
ФРГ павильон на ЭКСПО-67 в Монреале 247 
Фудзи павильон на ЭКСПО-70 в Осаке 247— 
248 

х 


Хасана мечеть и медресе в Каире 186 
Хеопса пирамида в Гизе (Египет) 9, 12—13 
Хефрена пирамида в Гизе (Египет) 12—13 
Хирбат ал-Мафджар, замок близ Иерихона 
189—190 
Хоккейный стадион Йельского университета в 
США 245—246 
Хорюдзи монастырь в Наре (Япония) 200, 206, 
208—209 
Храм Дружбы в Павловске под Петербургом 
170—171 

» в Аджанте (Индия) 202—203 

» в Бана (Грузия) 72 

» в Идзумо (Япония) 208—209 


Исэ (Япония) 208 

в Мудараи (Индия) 204 

в Пуатье (Франция) 76 

в Самтависи (Грузия) 74 

в Цроми (Грузия) 71 

в Чидамбараме (Индия) 204 

в Эллоре (Индия) 198 202 
Храмовый комплекс в Теотихуакане (Древняя 
Америка) 48 
Храмовый комплекс в Посейдонии (Греция) 29 
дворец в Лондоне 216, 222 


ц 


Хрустальный 


«Царские чертоги» в Троице-Сергиевом монас- 
тыре 153 
Цвингер, дворец в Дрездене 121 
Цементный зал в Цюрихе 219 
Центр искусств в Париже 254, 255 
Центр медицинских исследований в Филадель- 
фии 252 
Церковь в Босре (Сирия) 57 
в Грачанице (Сербия) 61 
в Каменском 130 
в Мехико 244 
«вне стен» в Русафе (Месопотамия) 57 
в селе Бородава 142 
в селе Кушерецком 126 
в Сынковичах (Белоруссия) 182 
в Эсре (Сирия) 57 
Церковь-колокольня Александровой 
144, 146, 151 ‚ 
Цзюгжоуба Пагода в Китае 207 
Цирк в Бухаресте 301—302 
в Иванове 261—262 
в Казани 290 
в Саратове 261 


слободы 


дигарх в Индии 248, 250 
86 


Чан 
Черниголовых дом в Риге 


дом на площади Рынка во Львове 178 


Черный 
Чехословацкий павильон в Брно 3 


Трибюн», здания 218, 230 


01 


«Чикаго проект 


ш 


Шах-и-Зинда, комплекс мавзолеев в Самарканде 
194 

Швезигон ступа в Пагане (Бирма) 205 
Ширваншахов дворец в Баку 196 

Шир-Дор медресе в Самарканде 195 

Шицзята пагода в Китае 207 

Школа в Ханстентоне (Англия) 241—242 
Шочикалько, культовый центр (Древняя Амери- 
ка) 48—49 


э 


Эйфелева башня в Париже 216, 222—223 
ЭКСПО-70, главный павильон 247, 254 
Элеватор в Филях в Москве 284 
Эмпайр Стэйт билдинг в Нью-Йорке 223 
Эрехтейон, храм на Афинском акропо; 


ю 


26—28 


«Юбилейный» Дворец спорта в Ленинграде 290 
Юлия | вилла (Рим) 103 

ЮНЕСКО здание в Париже 243, 245 

Юра собор во Львове 180 

Юра Дрогобыче (Украина) 179 
Юсуфа мавзолей в Нахичевани (Азербайджан) 
196 


церковь в 


я 
«Яманаси» здания в Кофу (Япония) 251—252 


2 
мо 


23 
ме 


граде 29) 


ина) 179 


байджан) 


251- 


СЛОВАРЬ АРХИТЕКТУРНЫХ ТЕРМИНОВ 


Абак, абака (греч.) — верхняя плита капите- 
ли, квадратная или прямоугольная. В коринфс- 
ком и сложном орденах обычно имеет вогну- 
тую в плане форму и срезанные углы, 

тора (греч.) —1) народное собрание в 
Древней Греции; 2) место народных собраний в 
Древней Греции — площадь с расположенными 
на ней торговыми, общественными и культо- 
выми зданиями. м 

Айван (перс. )—1) терраса, плоское пере- 
крытие которои обычно поддерживается колон- 
нами; 2) открытое с одной стороны сводчатое 
помещение (Ближний Восток, Средняя Азия). 

Акант, аканф (греч.) — скульптурное изо- 
бражение листьев одноименного южного расте- 
ния. Акант широко применяется как декоратив- 
ный мотив. 

Акведук (лат.) — сооружение в виде моста 
(или эстакады), обычно на арочных субструкциях, 
аркадах (см.). 

Акрополь (греч.) — расположенная на воз- 
вышенности городская крепость, позже рели- 
гиозно-политический центр города. Ср. кремль. 

Акротерии (греч.) — скульптурные украше- 
ния (в форме фигуры или пальметты — см.), 
расположенные над углами фронтонов (см.) 
античных храмов и других зданий, сходных с ни- 
ми по общей схеме фасада. 

Алтарь (лат.) — 1) жертвенник, место жерт- 
воприношения; 2) В католической церкви — 
жертвенный стол, престол; 3) в православной 
церкви —. восточная часть внутреннего помеще- 
ния, отделенная от остальной части храма 
алтарной преградой, позже превращенной в 
иконостас (см.). 

Амбразура (фр.) — 1) оконное отверстие в 
стене с расширением внутрь здания; 2) отверстие 
в оборонительных сооружениях, через которое 
ведется огонь в отличие от бойницы (см.), через 
которую ведется стрельба из ручного оружия. 

Амвон (греч.) —1) в раннехристианской и 
византийской церквах — кафедры, помещенные 
по сторонам хора (см.) ил под центральным 
куполом; 2) в русской церкви — выступающая 
часть солеи (см.) 

Амфипростиль (греч.) — тип античного пря- 
моугольного в плане храма, имеющего колон- 
ные портики на торцах фасадов. 

Амфитеатр (лат.— греч.) —1) древнеримс- 
кое монументальное сооружение для публич- 
ных зрелищ (гладиаторские бои, травля зверей) 
с ареной и концентрически расположенными 
рядами мест для зрителей, эллиптическое в пла- 
не; 2) расположение мест повышающимися ря- 
дами в театрах, концертных залах и т, п. 

Андрон (греч.) —- помещение для мужчин в 


эллинском доме. 3 
Ант (лат.) — сильно выступающий торец 


продольных стен греческого дома или храма. 
В Древней Греции ант имел капитель и базу 
иной формы, чем колонны. 

Антаблемент, антаблеман (фр.) — верхняя 
Горизонтальная, поддерживаемая колоннами 


часть архитектурного ордера (см.), состоящая 
обычно из архитрава, фриза и карниза (см.). 


Антресоль (фр.) — полуэтаж, расположен- 
ный между двумя этажами или встроенный в 
объем основного этажа для увёличения полез- 
ной площади помещения. 

Анфилада — (фр.) — ряд залов, комнат, 
дворов, соединенных друг с другом дверями 
(входами), расположенными по одной оси, 

Ападана (древнеиранск.) — многоколонный 
парадный зал (Ахаменидский Иран). 

Апсида, абсида (греч.) — 1) выступ здания, 
обычно полукруглый или многоугольный в плане, 
перекрытый полукуполом или сомкнутым полу- 
сводом; ср. конха; 2) аналогичная по форме часть 
внутреннего пространства храма, обществен- 
ного здания и т: п.; 3) внутреннее пространство 
в православной церкви, составляющее часть 
алтаря. 

Арабеска (фр. — исп.) — 1) сложные, повто- 
ряемые орнаменты из геометрических и стили- 
зованных растительных мотивов, иногда вклю- 
чающие надписи арабскими шрифтами; наиболь- 
шее развитие получили в мусульманских стра 
нах; 2) в эпоху Возрождения и позднее арабеска- 
ми назывались сложные, чаще всего симметрич- 
ные по композии орнаменты, в состав которых 
могли входить самые разнообразные темы, 
в том числе фигуры людей и животных, архи- 
тектурные мотивы и т. п. Ср. гротески. 

Арк — (перс.) — цитадель феодального го- 
рода (Средняя Азия). 

Арка (ит. — лат.) —1) перекрытие пролета 
из отдельных элементов (камней), дающее бо- 
ковой распор; 2) при ‘современных конструк- 
циях любое криволинейное перекрытие пролета. 

Арки различаются: 1) по конструкции (лож- 
ная, клинчатая); 2) по форме (полуциркульная, 
двухцентровая, многоцентровая коробовая и 
др.); 3) по назначению (несущая, разгрузочная, 
подпружная и т. п.). 

Арки подразделяются по конструкциям: 
арка ложная — выложенная путем горизонталь- 
ного напуска камней и не дающая бокового рас- 
пора; к. 

—. клинчатая — выложенная из камней 
клинчатой формы или из прямоугольных кам- 
ней, но с клинообразными швами, создающая 
распор. 

Арки подразделяются по формами: 

—- полуциркульная — описанная по полу- 
окружности; у 

—- перспективная (концентрическая) — ухо- 
дящая внутрь стены уступами уменьшающихся 
радиусов; 

—. подковообразная — имеющая 
ние, напоминающее подкову; 

— лучковая — перекрывающая пролет по 
дуге, которая меньше полуокружности; 

— двухцентровая —- состоящая из двух дуг 
одного и того же радиуса; 


очерта- 
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г, 
арка стрельчатая — состоящая из ивУХ 
пересекающихся под углом (феодаль о 
Ближнего Востока, готическая я 
в Средней Азии встречается арка стр: 
Ё нтровая; 
о —. состоящая из несколь- 
ньших арочек; 

9% м ая —в виде поперечного раз- 
опрокинутого килевого судна; а: 
ре ба виде дуги, описанной из 

пяти, семи центров; 
мы подвесная — В ящая из двух дуг, точ- 
ка пересечения которых расположена ниже вер- 
шины, 

Арки подразделяются по назначению сле- 

им образом: 

а ИВ —. укрепляющая или под- 
держивающая свод в различных типах сводчатых 
конструкций; разновидностями подпружных 
арок являются, например: 1) арки, укрепляю- 
щие цилиндрический свод, в виде утолщений 
свода, расположенных под его внутренней 
поверхностью; 2) арки под опорным кольцом 
купола, передающие вес купола, барабана и па- 
русов на опорные столбы; 3) продольные и по- 
перечные арки, выполняющие аналогичную роль 
в крестовом своде (расположенные по сторонам 
прямоугольника его плана); 

— разгрузочная — заделанная в стене и 
распределяющая нагрузку от верхних частей 
зданий на опоры, или наоборот, от отдельных 
опор на стенку фундамента; 

— мемориальная или триумфальная —- вре- 
менное или постоянное сооружение в честь 
события или лица. Отдельно стоящие ворота с 
одним, двумя или тремы арочными пролетами; 
иногда с двумя взаимно перпендикулярными 
проездами. 

Аркада (фр.) — ряд арок, опирающихся на 
столбы или колонны. 

Аркатура (нем.) — аркатурный пояс, арка- 
турный фриз — украшение стены в виде ряда 
глухих арочек, часто опирающихся на консоли 
и кронштейны, иногда на колонки. 

Аркбутан (фр.) — упорная арка — открытая 
полуарка, передающая распор свода на контр- 
форс. 

Арсенал (фр.) — здание или группа зданий, 
предназначенных для изготовления, ремонта и 
хранения оружия, военного снаряжения и т. п. 

Архивольт (ит.) — лицевая и нижняя поверх- 
ность арки, архитектурно оформленная выявле- 
нием арочной кладки, профилировкой и т. п. 

Архитрав (ит.— греч. лат.) — несущая 
балка, нижняя из трех горизонтальных частей 
антаблемента (см.). 

Астрагал (греч.) — архитектурный облом, 
обычно в виде валика с полочкой. Валик иногда 
обрабатывается в виде нитки бус. 

Атлант, теламон (греч.) — опора в виа 
мужской статуи. 

Атрий, атриум 


ре — окруженный портиками двор. 
Аттик (греч,) — стенка над венчающим кар- 


низом, Иногда соответствует невысокому этажу 
(аттиковый этаж). 


База — подножие, нижняя опорная часть ко- 
лонны, пилястра, анта и т. п. 
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Базилика (греч.) т Я наиболее 
и ной орме —- зда 
пичной и закончен р ин Я Зание, раз 
ым ядами колонн и“ 
ленное продольными ряда, н или ст 
бов на несколько частей (нед , 


де- 
Оль 


которых обычно шире 
см.), средняя из 


боковых и освещается через ок 
2) у древних рим 


частями; 2 а 
назначенное для суда, торговых 


операций и т. д.; 3) раннехристианская церковь, 
4) на Востоке есть базилики зального типа, 

Балкон — выступающая площадка на фасаде 
огражденная перилами, как правило 
сообщающаяся < внутренними помещениями 

Балюстрада (фр. —и —- сквозное ограж- 
дение балконов, галерей, крыш, лестниц ит. д. 
часто в виде перил, с балясинами или балюстра- 
ми (см.). 

Балясина (балюстра) —- невысокие фигур- 
ные столбики, поддерживающие перила лестниц, 
балконов и т. п. 

Баптистерий (греч.) — крещальня, обычно 
круглое или многогранное в плане здание для 
совершения обряда крещения, расположенное, 
как правило, рядом с церковью, иногда имею- 
щее в середине бассейн. 

Барабан — венчающая часть здания цилинд- 
рической или многогранной формы, несущая 
купол или многогранный сомкнутый свод; свето- 
вой барабан имеет оконные проемы, 

Барельеф (фр.) —- низкий рельеф —- один из 
видов скульптурного изображения на плоскости, 
все части которого выступают над плоскостью 
менее чем на половину своего объема. Ср. 
горельеф. 

Бастион (ит.) —1) угловое, обычно пяти- 
угольное в плане фортификационное сооруже- 
ние, появившееся в крепостях в эпоху Возрожде- 
ния в связи с распространением огнестрель- 
ного оружия; соответствует угловым башням бо- 
лее старых крепостей; 2) в широкой смысле сло- 
ва — выступ крепостного сооружения вообще. 

Бегунец — форма орнаментальной кирпич- 
ной кладки в виде пояса, образующего на по- 
верхности стены ряд треугольных углублений, 
обращенных вершинами последовательно вверх 
и вниз. 

Бойница — вертикальное щелевидное от- 
верстие в стенах крепостных сооружений для 
ведения боя (см. машикули). 

Бордюр (фр.) — 1) полоса, обрамляющая 
края чего-либо; кайма, кромка; 2) низкие и узкие 
полосы посаженных растений, обрамляющие от- 
дельные участки в садах и парках. 

к: Боскет (ит.) — 1) декоративно подстрижен- 
ный кустарник; 2) отдельный массив или группа 
деревьев в парке. 

Бровки — декоративное убранство стены 
над окнами в виде выступающего (иногда 
профилированного как архивольт арки) валика, 
Е Булевтерий (греч.) — здание для заседания 
ты старейших) —- высшего администра- 

иногда законодательного органа в 
С гоеческнх тородах-государствах. 
чек а —` архитектурные обломы, Очер. 
и В сечении) по полуокруж- 
ы Не СЕН лизкой к окружности: 
ЕЕ Ой архитектуре профиль валик 

к да заостренную форму (см. торус). 

ат — храм-монастырь в Индокитае. 

Вестибул (лат.) — передняя римского дома. 


здания, 


> 
Е 


Вилла (лат. и ит.) — поместье, Е 

Вимперг (нем.), вымпер — резной фронтон 
Кенокном ‘ли дверным проемом (готическая 
архитектура). 

Витраж, витро (фр.) — застекление окон или 


дверей с тематическими или орнаментальными 
живописными рисунками, составленными из 
кусков разноцветного стекла или другого про- 
свечивающего материала. 

Вихара — буддийский монастырь с квадрат- 


ным залом, окруженным прямоугольными 
кельями (Индия). 
Волюта (ит.) — различные 


архитектурно- 
декоративные и орнаментальные детали в форме 


завитков. Входят в состав капителий ионического 
корифского и композитного ордеров. В архитек- 
туре Ренессанса и барокко широко применялись 
волюты (иногда больших размеров) в церков- 
ных фасадах, в обрамлениях порталов, дверей, 
окон ит. п. 

Выкружка —- вогнутый облом, по очертанию 
четверть окружности или отрезок кривой, близ- 
кой к этой форме, 

Вышгород —- внутригородская 
кремль, детинец (см.). 

Гавит (арм.) — усыпальница и зал собраний, 
пристраиваемые обычно к западной стене армян- 
ских храмов. Система арок и сводов перекрытия 
поддерживается четырьмя столбами или двумя 
парами взаимно перекрещивающихся арок. 

Галерея —- крытое, светлое помещение, дли- 
на которого значительно превышает ширину; 
одна из продольных стен часто заменена колон- 
нами или столбами. 

Галерея висячая — галерея, под которой 
поддерживается консолями (см.). Встречается в 
русской деревянной архитектуре. 

Гаторическая колонна — египетская колонна 
с капителью в виде головы богини Гатор (Египет). 

Гейсон (греч.) —- выносная плита венчающе- 
го карниза (см.) греческих ордеров. См. слезник. 

Гимнасий (греч.) —- общественное сооруже- 
ние для физических упражнений и учебных 


бесед. з 
Гипостильный зал (греч.) — многоколонный 


зал (Египет, Древний Иран). 

Глава — наружная часть купольного пере- 
крытия барабана в форме шлема, луковицы, 
конуса и т. д. 1) шлемовидная глава (Индия, 
Средняя Азия, Древняя Русь); 2) луковичная гла- 
ва (Древняя Русь); 3) конусная глава (Кавказ); 
4) зонтичная глава (Кавказ). 

Глхатун (арм.) —тип народного жилища с 
куполовидным перекрытием и свето-дымовым 
отверстием. 

Гопурам — надвратная башня 
огра, ия). 

к Ре я — высокий рельеф, один из 
видов скульптурного изображения на Кост 
некоторые части которого выступают над пл 
костью на половину и более своей высоты. 
с ‚. „ 

я р: —- древнейшее укрепленное по- 


селение со рвом и валами. я 
Гридница — большое помещение в княжес 


крепость, 


в храмовой 


ких хоромах, предназначенное для приема 
гостей и дружины. 
Гульбище — галерея, наружная терраса, 


ьких 
площадка, охватывающая здание с нескол 


сторон (русская архитектура). 


Г. (+ 
р урт (нем.) — пояс, тяга, профилированное 
Ребро. Свод на гуртах — свод, остов которого 
представляет собой 


систему арок, Ср. под- 
пружная арка, нервюра. 
Гусек — облом, очертание которого состав- 


ле ч 

ено обычно из двух дуг окружности, соеди- 
ненных в виде буквы Г, причем верхняя (выне- 
сенная вперед) половина его вогнутая, а ниж- 


няя — выпуклая. Часто служит венчающим обло- 
мом карниза. Ср. каблучок 
Гутты (лат.) — см. капли, 


Дарбази —- тип грузинского жилого дома с 
многогранным куполовидным покрытием в 
центре 

Дверь ложная —. подобие двери с налични- 
ком, в котором дверной проем заменен глухой 
неглубокой нишей (Древний Египет — см. мас- 
таба). 

Декуманус (лат.) — одна извзаимно перпен- 
дикулярных магистралей римского лагеря, а так- 
же и происходящего от него города, обычно 
направленная с востока на запад. 

Детинец — древнейшее название укреплен- 
ного центра древнерусского города. 

_ Диптер (греч.) — античный храм, окружен- 
ный двумя рядами колонн 

Дольмен (бретон.) — сооружение перво- 
бытнообщинного периода, состоящее из не- 
скольких вертикальных каменных плит, перекры- 
тых горизонтальнои плитой, . 

Донжон (фр.) — главная башня в средне- 
вековом укрепленном замке, служившая жили- 
щем во время осады. 

Доугун (кит.) — особая система ярусных 
кронштейнов в китайском зодчестве, поддержи- 
вающих вынос кровли. 

Дынька — декоративное украшение стол- 
бов, колонок, оконных и дверных наличников, 
напоминающее по форме дыню. 

Дынь (кит.) — наиболее распространенный 
тип китайского здания, представляющий собой 
прямоугольный одноэтажный павильон, располо- 
женный на каменной платформе и разделенный 
рядами колонн на три нефа, первый из которых 
образует открытый портик со стороны фасада. 
Иногда колоннада окружает все здание. 

Евстиль (греч.) — храм с расстояниями меж- 
ду колоннами в 2,25 нижнего диаметра колон- 
ны; средний пролет на коротких фасадах шире 
остальных. 

Заборалы —-1) в деревянных крепостях — 
парапет, прикрывающий верхний ход по стене с 
наружной стороны крепости; 2) в каменных кре- 
постях — поднимающиеся ставни или щиты, при- 
крывающие бойницы от обстрела снизу. 

Закомара, закамора — полукруглое завер- 
шение верхней части стены церковного здания, 
обычно соответствующее форме внутреннего 
свода. Ср. кокошник. 

Замок, замковый камень — клинчатый ка- 
мень в шелыге (см.) арки или свода. 

Звонница —1) колокольница (древнее на- 
именование) — сооружение при храме, постав- 
ленное отдельно или над стеной зданий (являясь 
ее продолжением), с проемами для подвешива- 
ния колоколов, так называемая «настенная звон- 
ница» (древнерусская архитектура); 2) колоколь- 
ня, башня при церкви для подвешивания 
колоколов. 


323 


— подобие ступенчатой пирами- 
сооружением на верхней пло- 

- Д 
-внее Двуречье). ме. 
зофор (греч.) — 1) лента (по оса) 
нием живых 
(см.) 


р 
рного рельефа с изобра: 
ИЕ амента; 2) фриз 
существ, растений, орнам 
ионического или коринфского ордера. 

Зубцы — завершение стен древних и <р 2 
невековых крепостей, городских ратуш, фео 
дальных дворцов, башен, мостов и т. п. Приме- 
нялись в качестве деталей крепостного сооруже- 
ния, прикрывающих с наружной стороны галерею 
для его защитников, а также в качестве архитек- 
турно-декоративных деталей. Боевые прорезы на 
зубцах и просветы между зубцами (промежки — 
русское название ХУ! в.) служили бойницами 
верхнего боя. 

Иероглифы (греч.) — письменные 
обозначающие целые слова или понятия у древ- 
них народов. В древности иероглифы высекались 
на глиняных или терракотовых пластинках, а 
также писались на папирусе, коже, деревянных 
табличках и т. п. 

Иконостас —щ алтарная преграда, отделяю- 
щая алтарь от остального пространства храма, 
заполненная несколькими рядами икон. 

Имплювий (лат.) — плоский бассейн посре- 
дине атрия, куда с крыши стекала дождевая 
вода, Ср. комплювий, 

Импост (лат.) 1) верхний камень столба 
или стены, служащий опорой для арки или балки 
и выступающий в виде простой полки или 
профилированный в виде более или менее слож- 
ного карниза; аналогичное декоративное завер- 
шение столба или стены под аркой или сводом; 
2) промежуточная деталь между капителью и 
аркой; в византийской архитектуре —в виде 
простой или профилированной четырехгранной 
опрокинутой пирамиды, а в архитектуре Ренес- 
санса — в виде отрезка антаблемента; 3) верхняя 
часть окна или двери, отделенная горизонталь- 
ной перекладиной от оконных или дверных 
створок; 4) перекладина над оконными или двер- 
ными створками, 

Инкрустация (лат.) — украшение предмета, 
сделанного из дерева, металла, камня и т. п, с 
врезанными изображениями или орнаментами, 
выполненными из другого материала, обычно 
более ценного или просто отличающегося по 
фактуре и по цвету. 

Инсула (лат.) — 1) доходный дом Древнего 
Рима; 2) квартал города (археологический тер- 
мин). 

Интерколумний (лам.) — пролет между дву- 
мы колоннами. 

Инцерт (лат.) — конструктивная облицовка 
бетона из камней неправильной формы. 

Ионики (греч.), овы (лат.) — орнамент из 
ряда яйцеобразных выпуклостей, чередующихся 
< листьями и стрелками; часто встречающийся 
на четвертном вале карниза, капители (антич- 
ность, классицизм), 


Каблучок — а 


знаки, 


нижняя вогнутая. 
так же, как и гуська (см.), 
геометрической, ср. обратный 
Кала — крепость 
дальный период, 
Кальдарий (лат.) — горячий зал с нагретой 
водой в Римских термах (см.). 
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нь 
зонтальные : 
Капелла (лат 


церковь 


мовая 
Капитель (лат 
пилястры или столба 


Капище — славянский 
Капли, гутты — украше! 
леньких усеченных конусов 
нижней поверхности мутул 
регула) дорического антабу 
Караван-сарай — постоялый / 
тановки путешественник т 
и на торговых путях (Переднийи Ср 
Закавказье). 
Кардо (лат.) — одна из взаимно перпенди. 
кулярных магистралей римского лагеря или горо- 


да, обычно направленная с севера на к 


Ср. декуманус. 

Кариатида (греч.) — вертикальная опора в 
виде женской фигуры. Канефора — кариатида, 
несущая на голове корзину с площади или 
цветами. 

Карниз — выступающее профилированное 
венчание целой стены (в этом случае он назы- 
вается венчающим) или же более мелкой части 
здания. Венчающий карниз защищает стену зда- 
ния от дождя. Верхнее из трех главных членений 
классического антаблемента, 

Кастильо (исп.) — наименование замка, кре- 
пости в Испании. 

Катакомбы (позднелат.) — подземные гале- 
реи, служившие в первые века н. э. (во время го- 
нений на христиан) местом для тайных богослу- 
жений и кладбищем. У древних 
хранилище мумий под землей. 

Квадр (лат.) — тесаный камень в форме пря- 
моугольного параллелепипеда. 

Квадрига (лат.) — античная колесница на 
двух колесах, запряженная четверкой лошадей 

Кессоны (фр.) — углубления поверхности 
потолка или свода, обычно с профилированными 
стенками, имеющие форму квадрата или другой 
геометрической фигуры. 

Кёшк — замок (феодальной усадьбы в Сред- 
ней Азии), представляющий собой ‘башню жило- 
го и оборонного назначения. 

Киматий (греч.) — 1) любой криволинейный 
облом (прямой и обратный гусек и каблучок, 
выкружка и т. п.); 2) верхний криволинейный 
облом карниза, пьедестала и т. п.; 3) в наиболее 
употребительном смысле киматием называется 
только венчание карниза независимо от его ха- 
рактера. Ср. сима. 

Кокошник — декоративное завершение 
стен, сводов, обрамление барабанов, церков- 
ных зданий в виде профилированных арок с 
заполненным полем, иногда с заостренным вер- 
хом. Ср. закомары. 

Колокольня — см. звонница. 

_ Колонна (ит.) — архитектурно обработан- 
ный, обычно круглый в сечении столб, основными 
частями которого в подавляющем большинстве 
являются ствол, база и капитель. База может 
отсутствовать — дорический ордер в Греции 

Колоннада — ряд колонн, рас№ложенных 
по прямой или кривой линии и поддерживающих 
архитравное перекрытие. 


египтян — 


ЭМНЫЮ Гале. 
Ю время го. 
ых богосл). 

египтян — 


форме пр*- 
есница #8 


$ лошадей, 
уверхно"" 


мбарий 
Колу рий (лат.) — место ко 
захоронения < нишками для погреб 
Комплювий (лат.) — чет НХ ен 
: ь ьное от- 
верстие в крыше атрия над имплювием (см.) 
Консоль (фр.) — выпущенный из стены или 
из столба камень, конец балки и т. п я 
: и т. п. для 
поддерживания карниза, балкона, колонны 
предназначенный для установки статуи У 
т. п. Ср. кронштейн. ! 3 
Контрфорс (фр.) — вертикальный или сужи- 
вающийся кверху в='ступ стены, противодейст- 
вующий передающимся стене наклонно направ- 


ленным силам. (например, распору сводов) и 
увеличивающий ее устойчивость. 

Конха — (греч.) — перекрытие в 
полукупола. 

Кремль — центральная укрепленная часть 
русских феодальных городов, обычно располо- 
женная на высоком месте (до ХУ в. применялся 
термин «детинец»). 

Крепида (греч.) — 1) всякое подножие гре- 
ческого храма; ср. стереобат; 2) подпорная 
стена надгробного кургана (курганы Керчи, 
шумеров, этрусков и др.) 

Крестовец — скульптурно-декоративный 
стилизованный цветок, венчающий в готической 
архитектуре башни, щипцы, вымперги и фиалы, 
с одной или с двумя парами гризонтальных 
крестообразных ответвлений от центрального 
стебля. 

Крещальня — здание, предназначенное для 
совершения в нем обряда крещения (см. бап- 
тистерий). 

Кресты поклонные — резные белокаменные 
кресты, заделанные в плоскость нижней части 
стены древнерусских храмов (Новгород); заупо- 
койные кресты заделывались в верхнюю часть 
стен, 

Крипта (греч.) —1) в Древнем Риме — 
сводчатое подземное или полуподземное поме- 
щение вообще, независимо от его назначения 
(канализация, стойла в цирке, погреба, тоннели 
ит. п.); 2) то же, что криптопортик (см.); 
3) раннехристианские катакомбы и подземные 
часовни; 4) подземные или полуподземные 
помещения преимущественно под хором запад- 
ноевропейских католических, главным образом 
романских церквей, использовавшиеся для по- 
четного места погребения, в ряде случаев 
служившие часовнями или дополнительными 
церквами. 


ллективного 


форме 


Криптопортик (лат.) — коридор, обычно 
подземный, освещенный сверху большими прое- 
мами. 


Кромлех (бретон.) — группа каменных стол- 
бов, расположенных по кругу или незамкнутой 
кривой и иногда перекрытых горизонтальными 
каменными плитами. 

Кронштейн (нем. 
из стены или прикрепленная 
поддержания какой-либо части здания (карниза, 
балкона) или скульптуры и т п Ср. консоль. 

Купол (ит.) —1) купольный свод — свод, 
внутреннюю поверхность которого можно рас- 
сматривать как происшедшую от вращения к 
вой (дуги окружности, эллипса, параболы и т. п. 
вокруг вертикальной оси. В зависимости от о: 
мы кривой вращения получаются круглые в тт 
не купола: сферические, эллиптические, пара 
лические и т. п. Куполами перекрываются по- 
мещения круглой, квадратной и многоуголь- 


) — подпора, выпущенная 
к стене, для 


ной в плане формы. Существуют, однако, купо- 
ла и эллиптические в плане, которые можно 
иногда рассматривать как образованные враще- 
нием полуэллипса вокруг горизонтальной оси. 
Помимо сводов в форме вращения различных 
кривых, куполами обычно называются также 
многочастные сомкнутые своды; 2) наружное 
покрытие здания или части здания, имеющие 
форму вращения различных кривых или много- 
частных сомкнутых сводов. Ср. глава. 

Купол ложный —. образованный путем гори- 
зонтального напуска колец каменной кладки; 

— клинчатый — выложенный из клинчатых 


‘камней или из обычных кирпичей, но с клино- 


образными швами; 

сферический—в форме части шаровой по- 
верхности, чаще всего полушара; 

сфероконический — вертикальный раз- 
рез которого имеет стрельчатое очертание 
(например, четырехцентровой стрельчатой ар- 
ки); 

— на парусах — купол, опирающийся на па- 
руса (см.); 

— зонтичный — разделенный на вспару- 
шенные секторы и напоминающий форму рас- 
крытого зонта, 

Курдонер (фр.) — парадный двор дворца, 
особняка или замка, окруженный с трех сторон 
частями или корпусами П-образного в плане 
здания и отделенный от улицы сквозной оградой. 

Лабиринт (греч.) — название заупокойного 
храма Аменемхета |!!! в Древнем Египте, став- 
шее в связи с множеством сложно соединен- 
ных дворов и комнат храма определением зда- 
ния или части парка со специально запутанным 
планом, затрудняющим ориентировку. 

Лоджия, лоджа (ит.) — помещение, откры- 
тое с одной или нескольких сторон. Открытые 
стороны обрамляются аркадами и колоннадами, 
ограждаются парапетами и балюстрадами. 

Лопатка — вертикальный плоский выступ в 
стене, в отличие от пилястры (см.) не имею- 
щий базы и капители. 

Лоток — часть свода, имеющая форму от- 
резка полуцилиндрической поверхности, рассе- 


ченной двумя взаимно пересекающимися (чаще 
всего взаимно перпендикулярными) плоскостя- 
ми, и опирающаяся на протяженную горизон- 
таль стены. 

Мавзолей — название монументальных 
гробниц, идущее от гробницы царя Мавзола 
в Галикарнасе, в Малой Азии. 

Майдан —. главная городская площадь вос- 
точного феодального города (ср. агора). 

Майолика (ит.) — изделия из фаянса, покры- 
тые непрозрачной глазурью. 

Маскарон (ит.) — выполненная барельефом 
или горельефом (см.) скульптурная деталь в ви- 
де головы или маски, применяемая в архитек- 
туре и в различных прикладных искусствах, 
например в художественной мебели. 

Меандр (греч.) — особый вид лентообраз- 
ного орнамента в виде ломаной или кривой 
линии с завитками. 

'Мегалиты (греч.) — «большие камни» — ар- 
хеологические памятники, относящиеся к перво- 
бытному периоду — дольмены, кромлехи, мен- 
гиры (см.). Мегалитические сооружения. 

Мегарон — главное прямоугольное поме- 
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щение греческого жилого дома со входом на 
торце; во дворцах Микенской Греции меГгарон 
выделялся в отдельный объем вместе с входным 
помещением 

Медресе (арабск.) — высшая духовная му- 
сульманская школа ; 

Мезонин (ит.) — жилая надстройка над 
средней частью жилого, чаще всего небольшого 
дома. 

Менгир (бретон.) — археологические пал 
ники, относящиеся к первобытнообщинному пе 
риоду, в виде огромных каменных глыб, столбов 
или вертикальных плит, отдельно стоящих или 
расположенных кольцами и длинными «аллея 
ми». Мегалитические сооружения. Ср. кромлех 

Метопа (греч.) —- каменная или керамич 
кая плита, заполняющая промежуток между дву 
мя триглифами (см.) во фризе (см.) дорического 
ордера, нередко украшенная рельефами иль 
росписью. 

Мечеть (арабск.) — культовое мусульманс- 
кое сооружение. 

Минарет (арабск.) — башнеобразное соору- 
жение при мечети для призыва на молитву. 

Михраб (арабск.) —. ниша внутри мечети, об- 
ращенная в сторону священного города мусуль- 
ман Мекки” 

Модульон (ит.) — архитектурная деталь в 
виде консоли (см.) или кронштейна (см.), под- 


держивающая выносную плиту венчающего кар- 
низа коринфского или сложного ордера. 
Мозаика (ит.) — 1) орнамент или изображе- 
ние, составленное из разноцветных мелких 
камешков, кусочков мрамора, окрашенного стек- 
ла, смальты, цветной глазурованной керамики 
и т. п.; 2) поверхность, набранная из гальки, 
кусочков мрамора, смальты и др. 
Моноптер (греч.) — античный 
сквозной перекрытой колоннады 
обычно круглый. 
Мористан (арабск.) — госпиталь в городах 
арабского Египта, 
Мутул (греч.) —. плоский наклонный выступ 
й ического карниза, на- 
Ущенной стропильной 


храм в виде 
(без целлы), 


храма с башнео- 
перекрытием (Северная Индия). 
Наличник — обрамление дверного или окон- 
ного проема. 
Наос (греч.) — главное помещение антично- 
го храма (см. целла). 
Нартекс (греч.) —. см. притвор, 
Нервюра (фр.) — пРофилированное ребро 
готического свода. Ср. ГУРТ; см. свод нервюрный. 
Неф (фр.) — одна из отделенных друг от 
друга опорами (продольных или поперечных) 
частей базилики, другое наиме- 
нование корабль. 


‚ украшенный 
ми, фонтанами, 
Обелиск — в Древнем Египте каменный пря- 
чно монолитный столб, с пира- 
мидально заостренной верхушкой. 
Облом — 


профиль архитектурный 


каблучок и т, 


ка (см.), поверн 
Одейон 
венное здание Древ 


(греч.) — кр 
ей 


ное для выступлений 


тор 
«Оз(с)ирические» 
пет) — столбы с приставленн: 
фараона в одеянии ‚и по 
Ойкос (греч.) — 1) 
комната греческого дом 
Опистодом, описфодом 


столбь 


с ними не сообщавшееся и и, шее Вход © 
противоположной стороны от главного ы 

Ордер (лат «ого» — порядок строй) —1) 
определенная художественная система с 
балочной конструкции, разработанная в Древ. 
ней Греции и перешедшая в архитектуру дру- 
гих стран и периодов в своеобразной ТРактовке 
(Рим, Ренессанс, классицизм). Основу ордера 
составляют художественно разработанные стой- 
ка — колонна (см.) и балочное перекрытие — 
антаблемент (см.); в состав ордера включаются 
далее подножие колоннады (крепида, стереобад 
цоколь — см.) и фронтон (см.); 2) аналогична 
система стоечно-балочной конструкции с приме- 
нением не колонн, а пилястр (см ); 3) в качестве 
особой разновидности ордера могут рассматри- 
ваться системы опор арок и опор сводов, в кото- 
рых используются некоторые основные формы и 
пропорции античных колоннад и ордера (формы 
и пропорции колонн и антаблемента, соотно- 
шения интерколумиев ( 


тоечно- 


полукруглую форм 

Пагода культовое буддийское здание ме- 
мориального назначения или хранилище релик- 
вий (Китай). 


Палаты —. жилое каменное здание с боль- 
шим количеством п 


И европейскую архитектуру 
ремени. Разновидности паль- 
отличаются от друга. 
-) — слегка наклонная плоскость, 


— часть поверхности стены, две- 
П., заключенная в рамку и не- 


редко Заполнение барельефом, росписью, 
картиной на холсте и т. п. 


связан. 
напри- 
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Паперть — <м. притвор. 
Парапет (ит.) — невысокая стенка, служа- 
щая ограждением крыш, террас, набережных 
лестниц, крутых склонов дорог и пр. ; 
Е Парус — конструкция, являющаяся переход- 
ной от прямоугольного основания к купольном 
покрытию; паруса различаются по конструк У 
на: 1) балочно-консольные и 2) о 
чатые (к этой группе относятся тромпы о 
Паруса балочные, воронкообразные, конховые, 
сферические встречаются в русской архитектуре. 
Паруса воронкообразные, воронкообразные сту- 
пенчатые, конховые, сферические встречаются в 
архитектуре Западной Европы. 

Все балочно-консольные паруса и паруса 
воронкообразные, арочно-конховые, сетчато- 
гуртовые встречаются в архитектуре восточных 
народов в различных вариантах. 

К балочно-консольным парусам относятся: 

парус балочный — образуется балочным по- 
крытием угла нижнего помещения, поддержи- 
вающим несущую стенку верхнего многоуголь- 
ного пояса, служащего основанием купольного 
покрытия; 

— ступенчато-нишевый — образуется не- 
сколькими рядами прямоугольных ниш, повы- 
шающихся ступенчато одна над другой; 

— консольный — образуется несколькими 
рядами выступающих блоков камней или кирпи- 
чей; 

— сталактитовый —- декоративный, с конст- 
рукциями ступенчато-консольного и консольно- 
го парусов. 

К арочно-сводчатым парусам относятся:- 

парус воронкообразный — наиболее древ- 
ний сасанидский тромп (см.) 

=> воронкообразный — средневековый про- 
стой тромп (см.); 

— воронкообразный ступенчатый (см. 
тромп) или перспективный — образуется не- 
сколькими арками, повышающимися ступенча- 
то (касательно воронкообразного конуса) одна 
над другой; 

— конховый — см. конха; 

— сферический, пандатив — часть куполь- 
ного свода в виде вогнутого сферического треу- 
гольника, перекрывающая угол обычно квадрат- 
ного в плане помещения (в местах перехода к 
круглому в плане купольному своду); 

— арочный — образуется каркасом из вза- 
имно перпендикулярных арок со сферическим 
заполнением; $. 

— ступенчато-арочный или 
ный — образуется несколькими арками, повы- 
шающимися ступенчато одна над другои; 

— арочно-сводчатый — образуется сводом, 
завершенным аркой, выложенной в плоскости 
стены верхнего многоугольного пояса, служаще- 
го основанием купольного покрытия’ . 

— сетчато-гуртовый — образуется конхои, 
завершенной аркой (см. арочно-сводчатый 
парус), выложенной в плоскости стены; 

— сетчато-гуртовый — образуется `систе- 
мой гуртов (см.) с легким заполнением между 
ними. 

Пастада (греч.) — 1) промежуточное поме- 
щение между комнатами древнегреческого 
жилого дома и его внутренним двориком, 
раскрытое в сторону последнего; 2) раскры- 
тое с одной стороны помещение, портик. 

Пергола (лат.— ит.) — открытая галерея, ве- 
ранда и т. п., перекрытая легким сквозным 


перспектив- 


й 


навесом, затянутым вьющейся зеленью. Опоры 
для навеса могут иметь самый различный харак- 
тер, начиная от массивных каменных колонн 
или столбов и кончая тонкими деревянными 
металлическими железобетонными стержнями, 

Периптер (греч.) — античный храм, окру- 
женный со всех сторон колоннадой. 


Перистиль (греч.) —1) колоннада, обрам- 
ляющая площадь или двор дома или обществен- 
ного здания; 2) сама площадь, окруженная ко- 
лоннадой. 

Пештак — портал с высокой арочной нишей, 
в которой расположен вход в мечеть, медресе 
или караван-сарай (Азия). 


Пикностиль (греч.) — здание, храм с тесной 
расстановкой колонн, при которой интерколум- 
нии (см.) не превышают 1,5 диаметра колонны. 

Пилон (греч. — «врата», вход крепости, хра- 
ма, дворца, дома; ит. — столб) — 1) монумен- 
тальный фасад древнеегипетского храма в виде 
двух глухих суживающихся кверху «башен» с 
входным порталом (см.) между ними; пилоном 
называется и каждая из этих «башен» в отдель- 
ности; 2) массивный устой, например: устой мос- 
та, столб, служащий одной из опор купола или 
крестового свода церкви и т. п. 


Пилястр, пилястра (ит.) — плоский, прямо- 
угольный в плане выступ стены или столба, 
обычно обработанной по трехчастной схеме опо- 
ры того или иного ордера (с основной частью, 
базой или капителью). 

Пинакли (фр. — ит.) — завершенные остро- 
конечными пирамидками декоративные башен- 
ки, столбики, и т. п., увенчивающие контрфорсы 
и некоторые другие архитектурные части поздне- 
романских и готических церквей. Пирамидки 
пинаклей часто увенчаны фиалами (см.). 


Пирамида — 1) надгробные сооружения 
Древнего Египта; 2) культовые — в древней Аме- 
рике. 

Пирон (греч.) — короткий металлический 
(реже каменный или деревянный) брусок или 
стержень, скрепляющий блоки каменной клад- 
ки по вертикали. Пироны укладывались в спе- 
циальные пазы в камне, после чего, как правило, 
заливались свинцом (Греция, Рим). 

Плетенка —- плетенный орнамент, применяв- 
шийся для украшения, например, вала на базах 
и цоколях, 

Плинт (греч.) — 1) нижняя часть базы ко- 
лонны или пьедестала — в виле квадратной 
плиты; 2) плинтом (или плинтусом) называют 
также тягу, прикрывающую стык стены и пола 
в помещении. 

Плинфа — византийский и русский плоский 
квадратный кирпич. 

Повалуша —- деревянная башня, входившая 
в состав жилых хором. 

Подий (лат.) — подножие зданий с лестни- 
цей на передней торцовой стороне и осталь- 
ными тремя отвесными сторонами. 

Подклет — нижний этаж зданий, обычно слу- 
жебно-хозяйственного назначения (русская архи- 
тектура). 

Полис (греч.) — древнегреческий рабовла- 
дельческий город-государство- 

Полочка —- облом в виде узкого гладкого 
прямоугольного выступа, служащий главным об- 
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тов 
для отделения архитектурных элемен ре 
друга или для окаймления более кру 


разом 
друг от 
ных обломов . 
Поребрик — форма орнаменатальной кир- 
пичной кладки, выполняемой путем установки 
кирпича под углом к наружной поверхности. 
Портал (лат.) — архитектурно обработан- 
ный вход в общественное здание, дворец, цер- 
ковь ит. п. 
Портал перспективный — разновидность 
портала в виде нескольких уходящих в глубину 
стены уступов, уменьшающихся в размерах. 
Портик (лат.) — 1) галерея, у которой хотя 
бы одна из продольных сторон представляет 
собой открытую колоннаду; ср. лоджия; 2) ана- 
логичным образом разработанный вход в здание 
Постамент (ит.) — подножие, основание для 
памятника, статуи, вазы и т. п. Ср. пьедестал. 
Пранг —- тип кхмерского (Индокитай) камен- 
храма в виде уступчатой пирамиды. 

Придел — 1) в православной церкви — до- 
полнительная церковь (со своим престолом, 
иконостасом ит. д.), устроенная внутри основно- 
но храма или пристроенная к его зданию; 
2) в католических церквах приделы называются 
капеллами (см.). 

Пританей (греч.) — общественное здание, 
местопребывание должностных лиц города — 
пританов; в пританее находился священный не- 
угасимый очаг полиса; в пританее принимались 
послы, устраивались торжественные обществен- 
ные трапезы и получали питание почтенные граж- 
дане города. 

Притвор — нартекс (греч.) — входное поме- 
щение (в виде закрытой галереи или открытого 
портика) в раннехристианских и средневековых 
церквах, куда допускались лица, не имевшие 
права входить внутрь собственно церкви — 
в главное помещение для молящихся. Некоторые 
церкви имели два привора: внешний и внутрен- 
ний. Внешний притвор назывался экзонартексом. 

Пронаос (греч.) — полуоткрытая часть ан- 
тичного храма между входным портиком и нао- 
сом (целой). 

Пропилеи (греч.) — монументальные воро- 
та; вход на акрополь, в священную ограду — 
теменос (см.) ит. п. 

Проскений (греч.) — выступающая вперед 
часть сценического сооружения (скене) в гре- 
ческом театре. 

Простиль (греч.) — античный х 
нутыми вперед колоннами 
лицевом фасаде. 

Псевдодиптер (греч. 


ного 


рам с выдви- 
(портиком) только на 


) — античный храм, у 
которого расстояние от колоннады до стен цел- 


приближается к двум интерколумниям, 
Псевдопериптер (греч.) — римский храм с 


портиком только впереди и с полуколоннами 
на остальных фасадах, 


Птерон (греч.) —. на 
ма. То же — перистасис. 
Пуэбло (исп.) — общинные 
племен в юго-западной ча 


ружная колоннада хра- 


дома индийских 
сти Северной Америки. 
ожие колонны, в клас- 
тоящее обычно из трех 
называемых цоколем, стулом, карни- 
зом; 2) подножие для скульптуры, вазы и т. п 
СР. постамент. ее 


Пята (арки, свода) — верхний камень опоры 


на котором покоится арка (см.) или свод (см.) 


Рабад — пригород, 
ремесленные слоб 
города (Средняя и Передняя Азия). и 
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укрепленн 


Рабат — 
государства и на 
и Передняя Азия) 
Раскреповка — 
линии фасада, антаблемен 
горизонтали. . 
Распалубка — часть < 
щая форму ореЗка. пену и 
верхности, рассеченной двумя 


небо 


кающимися плоскостями, и опирак 
линиям сечения. Ср. лоток. 
Ратуша (польск, — нем. а 
го самоуправления (европейская о 
Ратха — тип индийского скального храма 
Регула (лат ) — короткая полочн Располо- 
женная под триглифом (см.), ниже полки 
чающей архитрав (см.). Ср. капли 
Ремешки — выступающие кольца, охватыь. 
вающие низ эхина (см.) дорической капители, 
Ретикулат (лат.) — сетчатая регулярная кон- 
структивная облицовка бетона (Древний Рим.) 
Ризолит (ит.) — часть здания, выступающая 
за основную линию фасада. 
Ризница —- помещение, где хранятся ризы, 
церковная утварь и драгоценности 
Роза — круглое окно на фасадах романских 
и готических церквей — вначале без переплета, 
затем, наоборот, со все более слжным рисун- 
ком переплета, основу которого в ранний период 
образует подобие фигурных спиц колеса и кото- 
рый позднее превращается в своеобразный ка- 
менный кружевной узор. Наиболее крупные 
розы готических соборов достигают огромных 
размеров (например, в соборе Парижской бого- 
матери — 12,9 м). 
Ротонда (ит.) — круглое здание, чаще всего 
перекрытое куполом. 
Руст — отдельный квадр в стене, обработан- 
ный рустикой (см.). 
Рустика (лат, — ит.) —1) способ обработки 
стены каменными квадрами, при котором их 
лицевая поверхность оставляется грубо около- 
той, обычно лишь с Узким более гладким кан- 
том по краям; 2) самые различные способы де- 
коративной обработки стены (каменной, штука- 
турной, деревянной ит. д.) выпуклыми квадрами, 
рельеф которых подчеркнут окаймляющей их 
узкой углубленной ленточкой; выпуклость кам- 
ней может иметь форму просто скошенных 
или профилированных плоских плит, усеченных 
и неусеченных пирамид, плоских подушек ит. п.; 
3) рустикой или рустиком иногда называется 
указанная выше углубленная ленточка, окайм- 
ляющая квадры и отделяющая их друг от друга. 
Сакристия (среднев. лат.) — ризница в като- 
лической церкви —. отдельное помещение (иног- 
да отдельное здание), где хранятся церковные 
облачения и сосуды и где представители духо- 
венства облачаются для церковной службы. 
Сандрик — небольшой карниз над дверью 
или окном. Иногда сандрик опирается на два 
кронштейна. 
Саркофаг (греч.) — монументальный, парад- 
но оформленный, каменный, терракотовый, де- 


ревянный или металлический гроб; памятник в 
виде такового, 


Аско- 


тура) 


вен- 


Свод — в своей наиболее характерной фор- 
вод есть перекрытие, имеющее снизу вогну- 
тую кривую поверхность (сочетание кривых по- 


мес 


'ЖСкой бого- 
‚ чаще всего 
‚обработан- 


‚ обработки 
отором их 
убо около- 
адким кан 
пособы де- 


крив 


ве хностей или сочетание ых пове 

с плоскостью) и образованное Вр в ерхностей 
образных камней, которая Дает, а клино- 
кальной нагрузки на опоры, также и гоби верти- 
ный распор. ри 

в а остях сводов, понимае- 
мых РоКом смысле этого те ми 
могут иметь место различные тсуае я на, 

казанных выше характерных признаков : от 
чатых перекрытий. Свод может, наприме вод- 
меняться не в качестве перекрытия, ав я 
элемента опорной конструкции и притом с вог- 
нутой поверхностью, обращенной не книзу. 
кверху. Клинообразную форму могут Ве 
сами камни, кирпичи, а только швы между ними. 
Свод может быть не системой камней, а моно- 
литом и сооружаться из других материалов, на_ 
пример, из железобетона. Горизонтальный 
пор может отсутствовать, быть минимальным 
погашаться в теле самого свода, 
кольцевыми затяжками или иной зал 
тело свода арматурой: 

Своды могут быть подразделены на повы- 
шенные, пониженные и плоские: 1) повышен- 
ные—когда отношение стрелы свода (подъема) к 
пролету свода больше 1/2; 2) пониженные —ког- 
да отношение стрелы к пролету свода колеб- 
лется между '/ли '/5; 3) плоские — когда отно- 
шение стрелы к пролету свода менее 1/4. 

Свод ложный — образованный постепенным 
напуском внутрь горизонтальных рядов кладки; 
не дает горизонтального распора. 

— клинчатый — выложенный из камней кли- 
нообразной ' формы; клинообразную форму 
могут иметь не камни, а швы между камнями. 
Такой свод дает горизонтальный распор. 

— цилиндрический — поверхность свода 
образована движением образующей прямой (ос- 
тающейся параллельной самой себе) по плоской 
кривой направляющей или, наоборот, движением 
плоской кривой направляющей по прямой обра- 
зующей. 

По форме направляющей цилиндрические 
своды разделяются на: 1) круговые или полу- 
циркульные; 2) коробковые, эллиптические и па- 
раболические; 3) стрельчатые; 

свод круговой или полуциркульный —с 
направляющей, которая представляет собой по- 
луокружность; 7 

— коробовый — с направляющей, которая 
представляет собой коробовую, эллиптическую 
или параболическую кривую; 


— стрельчатый — с направляющей, которая 


зонталь- 


рас- 
или 
например, 
оженной в 


представляет собой две дуги круга, пере- 
секающиеся в шелыге (см.); 
— бочарный — образованный движением 


плоской кривой образующей по кривой направ- 
ляющей; 

— крестовый — состоит 
палубок (см.): применяется 
квадратных и прямоугольных в 
мещений; давление крестового свода сосре 


чено на четырех углах; 
— ‘сомкнутый —- свод из четырех (или боль- 


шего числа) лотков (см.); применяется для а 
крытия квадратных (прямоугольных и м Ре 
угольных) помещений; давление Су а 
да передается на все протяжение оп р 
стен (не только на углы, как в крестовом 

де); 2 ь 

— зеркальный — сомкнутыи свод, 


из четырех рас- 
для перекрытия 
плане по- 
дото- 


верх ко- 


торого срезан горизонтальной 


очень плоским сводом); 
Цилиндрические части 
ваются падугами 
ная плоскость — зерк Но от 
Дделяется от падуги четкой рамой и часто испо 
зуется для живописи; 


оставш 
сомкнуто 


м.); средняя 


калом; 5 об 


— крещатый — сомкнутый св прорезан- 
О крест-накрест ци- 

дами, на пересечении кото- 
рых стоит световой барабан; 

— ступенчатый — тип свода, применяемый 
для перекрытия небольших помещений при по- 
мощи системы поперечных арок, расположенных 
ступенями, на которые опираются ступенчатые 
арочки, расположенные в продольном направле- 
нии, обазуя в центре открытый квадрат, иногда 
завершаемый световым барабаном; 

— балхи — сооружается над прямоугольны- 
ми, близкими к квадрату помещениями: его 
кладка начинается из углов арочками под 45° к 
стенам, соединяясь в елку у середины каждой 
из стен помещения (Средняя Азия); 

— купольный — см, купол, конха; 

— парусный — свод на парусах (см. парус 
и ср. купол на парусах); 

— свод нервюрный — на каркасе из нер- 
вюр, воспринимающих и передающих нагрузку 
свода на его опоры; см. нервюра; 

— звездчатый — одна из форм крестового 
готического (нервюрного) свода, в котором вве- 
ден ряд дополнительных (вспомогательных) 
ребер; в тонком каркасе звездчатого свода чет- 
ко выделяются основные диагональные ребра 
крестового свода; 

— сетчатый — в известной мере сходный со 
звездчатым, однако без диагональных ребер 
крестового свода; на месте диагональных ребер 
расположены четыре сферических паруса; 

— веерный — нервюры своды, исходящие 
из одного угла, имеют одинаковую кривизну, 
составляют равные между собой углы и расхо- 
дятся наподобие веера, образуя воронкообраз- 
ную поверхность (английская готика); 

— сотовый — особая разновидность готи- 
ческих сводов со сложным рисунком ребер 
(часто без нервюрного каркаса) и с пирамидаль- 
ными углублениями между ними. 

Сграффито (ит.) — техника выполнения ор- 
намента по штукатурке (стуку), которая на- 
кладывается на стену двумя слоями различных 
цветов, а затем на верхнем тонком слое выскаб- 
ливается рисунок до уровня нижнего слоя. 

Сени — нежилое помещение, расположен- 
ное между отдельными клетями в избе или хо- 
ромах и между отдельными палатами в камен- 
ном здании. В сени обычно вела лестница 
снаружи здания. 

Сёдзи (яп.) — раздвижные стены — створки 
в японском жилом доме, оклеенные бумагой, 
пропускающие свет внутрь помещения. 

Сима (греч.) —1) терракотовый или мра- 
морный водосборный желоб над каменной вы- 
носной плитой карниза греческого храма; 2) вен- 
чающий профиль римского карниза. Ср. киматий. 
Синагога (греч.) — еврейское культовое 


ный 


здание. ы 
Систиль (греч.)—античный храм, в котором 


интерколумний (см.) равняется диаметру ко- 
лонны, 
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Скене (греч.) —1) сценическое здание а 
древнегреческом театре;, 2) ранее палатка дл 
переодевания актера. Ср. проскений. 6 м 

Склеп — внутреннее помещение гробницы, 
где захоронены останки покойника, иногда Е 
глубленное в землю или высеченное в ска . 

Скоция (греч.) — вогнутый облом, очерта 
ния которого составляют две дуги различного 
радиуса, плавно переходящие одна в другую. 
Ср. выкружка. 

р я (греч.) — верхняя часть купола на 
парусах, имеющая форму шарового сегмента. 

Слезник — выносная плита венчающего кар- 
низа, см. гейсон. 

Солея — повышенная часть пола перед ико- 
ностасом (см.) в русском храме. 

Соффит (ит.) — потолок — 1) архитектурно 
обработанная нижняя поверхность арки, архитра- 
ва, слезника ит. п.; 2) осветительные приспособ- 
ления театральной сцены. 

Средокрестие —. пересечение продольного 
нефа (см.) и поперечного трансепта (см.) в 
базилике (см.). 

Сталактит (греч.) — декоративная форма, 
напоминающая сталактит, применявшаяся в му- 
сульманской архитектуре в карнизах, сводах и 
других частях зданий. 

Стела (греч.) — вертикальная каменная пли- 
та с изображениями или надписями. Стелы уста- 
навливались в качестве: надгробных памятни- 
ков, обетных священных сооружений; знаков 
каких-либо событий общественной жизни, как 
указатели границ владений. 

Стереобат (греч.) — основание здания, в 
частности греческого храма. 

Стилобат (греч .)—1) каменные плиты под 
колоннами; 2) верхняя плоскость крепиды 
(см.); 3) в более позднем словоупотреблении — 
трехсфупенное подножие греческого храма. 

Стоя, стоа (греч.) — греческое название пор- 
тика (см.) 

Стук, стукко, штук (ит.) — высший сорт 
облицовочной штукатурки, обладающий боль- 
шой прочностью и способный принимать после 
полировки вид мрамора. В состав стука входят 
известь, гипс или толченый мрамор. 

Ступа — культовое буддийское здание для 
хранения реликвий или увековечения каких-либо 
событий (Индия). 

Субструкция (лат.) — конструкция, служа- 
щая основанием сооружения. 

Сфинкс (греч.)—мифическое существо, со- 
четающее в себе части тела человека, живот- 
ного, птицы (Египет). 

Таберна (лат.) — торговое и ремесленное 
помещение, лавка менял в Древнем Риме. 

Табернакль (фр. —лат.) — 1) архитектурно 
оформленная ниша со статуей святого; 2) шкаф- 
чик в алтарной стене для хранения даров. 

Таблинум (лат.) — комната римского дома, 
расположенная в глубине атрия (Древний Рим). 

Тай—тип небольшого деревянного здания на 
высоком каменном основании (Китай). 

Театрон (греч.) — места для зрителей в теат- 
рах Древней Греции. 

Теменос (греч. 

Участок (| 


дорическом о 


Тепидарий (лат.) — Умеренно теплый зал в 
римских термах. Ср. кальдарий. 


Термы (лат.) — Римские бани. В обществен- 
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ных терминах наряду с собственно банями р 
помещения самого различного назначения им 
тивные залы, -залы для собраний 
бесед и пр.) 

Тим — торговые 
ней Азии. 
м —- 1) внутреннее поле тРеугольног, 
фронтона (см.), обрамленное двумя наклонными 
и горизонтальным карнизами, нередко укращеи 
ное скульптурой; 2) внутреннее поле Фронтонь 
любой формы, например, с криволинейные 
завершением; 3) криволинейный треугольник 
между пилястрой, антаблементом и аркой; 4) з.. 
нятый окном, скульптурой и т. п. кусок пол; 
стены под аркой — между аркой и пересекаю. 

щей ее горизонтальной балкой. 

Тин — маленькая открытая беседка, служа- 
щая для украшения сада (Китай). 

Тории (яп.) — священные ворота перед хра- 
мом (Япония), 

Травея (фр.) — пространство нефа под од- 
ним крестовым, сомкнутым и тому подобным 
сводом в романских и готических церквах и 
иных сооружениях, сходных с ними по принципу 
членения внутреннего пространства на отдель- 
ные звенья, перекрытые сводами указанных 
типов. 

Трансепт (позднелат.) —- поперечный неф в 
романских, готических и тому подобных кресто- 
образных по плану церквах (трансептами иногда 
называются только выступающие ветви указан- 
ного поперечного нефа). 

Трапезная — 1) общая столовая в монастыре 
с подсобными при ней помещениями; 2) в рус- 
ской архитектуре, кроме того, обширная невы- 
сокая пристройка к западной части церкви. 


Трельяж (фр.) легкая деревянная решет- 
ка, применяемая в качестве каркаса для вьющей- 
ся зелени, 

Триглиф (греч.) — элемент фриза доричес- 
кого ордера в виде вертикально стоящей камен- 
ной плиты с треугольными в плане продоль- 
ными врезами. Триглифы чередуются с метопами 
(см.). 

Триклиний 
дома. 

Трифорий (позднелат.) — 1) верхняя про- 
дольная боковая декоративная галерея в готи- 
ческих соборах, открытая в средний неф тройны- 
ми или двойными арочными проемами; 2) ряд 
указанных тройных или двойных арочных прое- 
мов, за которыми, однако, нет реальной галереи. 

Тромп (фр., нем.) — название особой весьма 
распространенной и разнообразной группы 
сводов (в форме части конуса, половины или 
четверти сферического купола и т. д.), при- 
меняемых в качестве переходных частей от квад- 
рата низа к восьмиугольнику, шестнадцатиуголь- 
нику и кругу Верхних частей в качестве опорной 
конструкции для угловых куполов, эркеров ит. п. 
Тромпы были широко распространены в средне- 
вековой архитектуре Передней и Средней Азии, 
Закавказья и Европы. Ср. паруса. 

Фасад (фр.) — внешняя сторона, внешний 
вид, вертикальная поверхность здания или части 
здания. Различаются фасады: главный, боковые 
и зданий; Уличные, дворовые, садовые и т. п. 

Фасций -ия) (лат.) — три гладкие, слегка 


выступающие одна над другой полосы, на кото- 
рые членится ионический архитрав. 


спор 
Эскедры й 


сооружения в го 
ВЕ" Рода 
х 


(греч.) — столовая римского 


Настыре 
) в рус. 
Я невы- 
церкви, 
решет- 
ьющей- 


оричес- 
камен- 
одоль- 
пани 


Аского 


про" 
готи" 
ойн»" 
) РА 
прое” 


остов, СОСТОЯЩИЙ из систе 
и обвязок с заполнение т 
или другим материалом 
Фиал (нем.) — Декоративное ве 
наклей, щипцов, контрфорсов (см. ме 
ит. п. — самой разнообразной 
фигурного шпиля, стержня с кре 
канделябра и т, п. Особенно ши 
ранение фиалы получили в готи 
лись также в позднероманской 
архитектуре раннего Возрождения ит. п 
Филенка (нем.) — часть поля стены т 
ры, двери и т. п., обведенная рамкой, 
или декорированная. . 
Фолос (греч.) — круглое в плане здание 
Форт (фр.) — небольшая крепость; Е. 
ное укрепление, входящее в состав крепости 
Форум (лат.) — первоначально рынок, позд- 
нее —- общественная площадь римского ОО, 


и- 
), балдахинов 
Формы: в виде 
стоцветом (см.), 
Рокое Распрост- 
ке, но применя- 
архитектуре, в 


пиляст- 
гладкая 


Фреска (ит.) — в подлинном смысле слова 
живопись водяными красками по сырой штука- 
турке, В широком — живопись по любой штука- 


турке водяными красками. 


Фригидарий (лат.) — холодный зал в римс- 
ких термах. 

Фриз (фр.) —1) среднее из трех главных 
горизонтальных членений антаблемента; 2) лен- 
точный орнамент вообще, в особенности полоса 
живописного, скульптурного или рельефного ор- 
намента, окаймляющего верх стены, плоскость 
пола ит. п. 

Фронтон (фр.) —1) верхняя часть фасада 
в виде треугольника, замыкаемая по трем сторо- 
нам карнизом; аналогичное завершение окна, 
портала и т. п.; 2) верх фасада (окна, портала 
и т. п.), в большей или меньшей мере отсту- 
пающий от формы простого треугольни в виде 
треугольника с разрезанной вершиной и деко- 
ративной вставкой в центре; в виде сегмента; в 
виде фигуры с криволинейными скатами наподо- 
бие волют и т. п. Ср. щипец и тимпан. 

Хан —1) группа помещений для гостей 
в восточных дворцах (Хорсабад); 2) караван- 
сарай (см.) (Иран); 3) решетка сборного кар- 
каса юрты (Монголия). 

Хачкар (арм.) — вертикальная плита, иногда 
в форме креста, покрытая орнаментальной резь- 
бой с крестом в центре. Возвигался как над- 
гробие или в ознаменование какого-либо собы- 
тия. 

Хонако — мечети с общежитиями для дер- 
вишей (Средняя Азия). 

Хор (греч.) — в западнохристианских церк- 
вах —- место для певчих; часть церкви, предназ- 
наченная для присутствующего при богослуже- 
нии духовенства, для которого по ‘бокам ра 
устраивались особые ряды сидении. Хор был 
отделен оградой от предшествующей ему мас; 
ти церкви, предназначенной для массы моля 
щихся. Обычное расположение хора перед 
алтарной частью церкви, причем хор иногда рас- 
полагался целиком к востоку от СРЕД 
иногда перемещался к западу, И и т Е 
главного нефа перед средокрестием. В ряде р 
чаев, в особенности в более поздний пери т 
хор помещался не перед, а за алтарнои асю 

Хоры (греч.) — верхняя галерея в интер! 

и т. п. Ср. эмпоры. 


рах церквей а залах 


Целла (лат.) — 
ие античного 
Цитадель 
дельно или распол 


внутреннее культовое поме- 
храма. См. наос 


укрепление, стоящее от- 
: обычно внутри кре- 
дним укрытием при 


являющее 
обороне 


Цоколь (ит.) — 


чожие здания, памятни- 
тит. п. На фасаде—ниж- 
е тупающая вперед и в ряде 
с в обработанная профилями, рустами ит. п. 
В архитектуре, исходящей из ордерных схем, 
Цоколь нередко обрабатывается в виде пьедеста- 
ла с трехчастным членением, на базу (цоколь 
цоколя), стул (среднюю гладкую, рустованную 
Или иначе обработанную часть) и карниз, деко- 
рированные с большей или меньшей сложно- 
стью. Ср. пьедестал. 


ка, колонны, пиляст 
няя часть, слегка вы 
слу 


1с 


Чайтья — тип скального буддийского храмав 
Индии 

Чанди — небольшой индонезийский храм. 

Шатер — покрытие в форме высокой четы- 
рехгранной или восьмигранной пирамиды 

Шахристан (пер.) — основная часть террито- 
рии феодального города Средней Азии, обне- 
сенная стенами. Ср. рабад, 

Шека — часть дорической колонны, обра- 
зующая переход от ствола к капители и за- 
ключенная между кольцеобразными врезами 
гипотрахелия и ремешками. 

Шелыга — вершина свода или арки. 

Шея — глухой барабан церковной главы, не 
имеющий световых проемов. 

Шипец — 1) верхняя часть фасадной стены 
в форме угла, ограниченного двумя скатами 
крыши и в отличие от фронтона (см.) не отделен- 
ного от низа особым горизонтальным карнизом; 
2) верх фасадной стены, имеющий более слож- 
ные очертания, в общем также соответствую- 
щий скатам крыши; 3) декоративный треуголь- 
ник, венчающии окно, портал ит. п. в готической 
архитектуре. 

Эдикула (лат.—. «зданьице») —1) в своей 
наиболее характерной форме — ниша, обрам- 
ленная парой колонн или пилястр, опирающихся 
на подножие и увенчанных фронтоном; 2) в эл- 
линистический период и в Риме были широко 
распространены эдикулы в виде самостоятель- 
ных небольших культовых зданий; 3) эдикулы 
получили широкое применение в Греции при 
оформлении надгробий и особых вместилищ для 
изображений богов в храмах, общественных зда- 
ниях и частных домах. 

Экклесиастерий (греч.)—здания народных 
собраний в античной Греции. 

Экседра (греч.) —1) полукруглое полу- 
открытое или открытое сооружение, обстроен- 
ная стенами глубокая ниша. Экседра встраива- 
лась в общественное здание или сооружалась 
в виде отдельного павильона и служила местом 
собеседования или отдыха (Греция, Рим); 2) па- 
радное помещение богатого античного дома, 
открывавшееся в перистиль (см.). 

Эмпоры (нем.) — хоры (ср.), открытая в 
главный неф галерея над входной стороной 
или над боковыми нефами крупных романских, 
готических и более поздних западноевропейских 
церквей. Ср. трифорий. 

Энкаустика (греч.)—техника живописи воско- 
выми красками, наносившимися в горячем виде. 
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Энтазис (греч.) — небольшая припухлость 
ствола колонны, максимум которой приходился 
в классической Греции на нижнюю полови- 
ну ствола (приблизительно на 1/3 общей вы- 
соты). 
Эркер (нем.) — часть внутреннего объема 
здания, вынесенная за пределы наружной стены. 
Стены эркера в плане бывают самого разно- 
образного очертания. Эквер увеличивает полез- 
ную площадь помещения и его освещенность, так 


как он всегда имеет окна. Обычно Эркер н 
кается до земли, охватывает один или вы опус. 
ко этажей. Сколь. 


хи греч.) — средняя ч 
Эхин (греч.) — сред сть дорическох 


капители, круглая в плане, с выпуклым к 
линейным профилем. Риво- 
Юрта (тюркск.) — особый тип перен 
жилища кочевников, обычно конусной ое 
в виде каркаса из жердей, покрытых а 
или шкурами, с дымовым отверстием Наверх 
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В СТРОЙИЗДАТЕ 
ГОТОВЯТСЯ К ИЗДАНИЮ: 


История советской архитектуры [1917—1954 гг.). Учебник 
для архитектурных вузов. 


Рассмотрена история развития советской архитектуры, 
периоды ее становления до 1954 г. Рассказано о поисках 
новых социалистических принципов расселения и планиро- 
вочных структур населенных мест, об архитектуре жилых, 


общественных и промышленных зданий. Освещены вопросы 
восстановления и реставрации памятников архитектуры. 
| Изд. 1-е вышло в 1962 г. 

| Для студентов архитектурных вузов и факультетов. 


Современная советская архитектура [1955—1980 гг. ). 
Учебник для архитектурных вузов. 


Рассмотрена история развития советской архитектуры 
50—80-х годов. Рассказано о восстановлении разрушенных 
в годы Великой Отечественной войны городов и сел, об 
изменении творческой направленности в советской архи- 
тектуре, о широком развитии индустриального домо- 
строения. Особое внимание уделено созданию мемори- 
альных ансамблей и охране памятников архитектуры. 

Для студентов архитектурных вузов и факультетов. 


